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1) Gayatri Chakravorty Spivak, “Can the subaltern speak?”, Colonial
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Discourse and Post-Colonial Theory: A Reader, eds. Patrick Williams
and Laura Chrisman (New York: Columbia UP, 1993) pp.66-111. ] =
Fold Anute “3tg) FAe ¥ 4 il AEA L MF o)8ITE
ol 2% A3AA AP W3 A YA HIh

2) Ella Shohat, “Post-Third-Worldist Culture: Gender, Nation and the
Cinema” in Feminist Genealogies, Colonial Legacies, Democratic
Futures. ed. M. Jacqui Alexander and Chandra Talpade Mohanty (New
York: Routledge, 1997) p.208.

3) Ela Shohat and Robert Stam. Unthinking  Eurocentrism’
Multiculturalism and the Media (London, New York: Routledge, 1994)
pp.37-38.

4) Shohat, “Post-Third-Worldist Culture” p.208. 23 FAYd F= UARATH
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= ‘A4AE #gst Jejele 93 (Visual Pleasure and Narrative
Cinema)” ¢t &7 AlZdth dnlE o] =RoA giF A3y} == e
@4 AAF (scopophilia)e] FoAHQl Bi (A4S H& gaez Boz
A Z7le A ARAA BAstn e U dsiE A3yl 29
NA A wl9-E WA FUA AN A FAFY A gios HA
FoegA el 43 AHU Foold GHBAY BAAH SA Fo] 24
AMRozH APEE FF s T FAJTE o] =RL o)A uF
e BoRN e HFE AR Holg Fojie Agow Hwily
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Hoz dusld G A4S HFTeE Jd A, AY, AF A% =
3t} zols FAIBHL o2 s HARUZE =09 Z& AV Ane
zHskey 3 %€ vz BHojArh

5) Gayatri Spivak, “French feminism in an international frame”, In Other
Worlds: Essays in Cuture Politics. (New York: Methuen, 1987) p.137.
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6) Zillah Eisenstein. Hatreds' Racialized and Sexualized Conflicts in the
2ith Century. New York: Routledge, 1996.
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7) Anne McClintock. Imperial Leather: Race, Gender and Sexuality in
the Colonial Contest (London: Loutledge, 1995) p.26.

8) BZ JdF, ‘FuFoF Loz #Y z’“;ﬁ.‘x’l Azt A & AEo|d)
Unthinking EurocentrismolA] 283 2482 ZHWAY} ohdg)sl U5
HAT AFNA o tiFe A} 111 Y HA=7FE RS g
(pp.58-61). ATRIEL olelztE ‘MoF oz Ryl AR (Eiki,
tierra virgen)E /g om 34E FAE Aojrk

9) FA5, “E-4T Fvbe] NEFF AT (TA) HEVL AR TS 24
o2 g3 d+,15 (20003 24€) p.186.
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10) Michael Chanan, The Cuban Image (Bloomington: Indiana UP, 1986)
pp.225-226 A A&
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11) Chanan, p.288.
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12) Deniz Kandiyoti, “Identity and its Discontents: Women and the
Nation”, Colonial Discourse and Post-Colonial Theory: A Reader, eds.
Patrick Williams and Laura Chrisman, Columbia UP, 1993. p 379.
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13) Chandra Talpade Mohanty, “Under Western eyes: feminist scholarship
and colonial discourse” in Colonial Discourse and Postcolonial Theory:
A reader. eds by Patrick Williams and Laura Christman (New York:
Colombia UP, 1994) pp.199-200.

14) Leela Gandhi, Postcolonial Theory: a Critical Introduction "EZ2EAR
Fog T (A& BHESAT, 1998) p.4d8.

15) & ¥eiR uiet o) FujoglA Lol Fuke] oA ¥Ee FEEG
T 40 & olgEotR 7t 2rt g3 oA ¥ AzE Higch wet
A gElol JAE AT AQlolgt & £ gl oA HelAM 19 st
718o] ABF3 HEs} A HolMRE otz AF olge uiws
e A= thEs)

16) Ao} oj23 A3 vigGA A A3AA GV FL &5 HE £oo)
t} WAl Paul Willemen o] A¢HeE ‘A|3e] Falals Wo] o)n J&w
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Post-Colonial Theory. A Reader, eds. Patrick Williams and Laura
Chrisman (New York: Columbia UP, 1993) p.402.
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[Resumen]

Mujer como nacién: Feminismo y nacionalismo

en el cine cubano posrevolucionario

Hojoon Yim

En los paises del tercer mundo, la construccién histérico-social
llamada ‘género’ es un lugar complejo cruzado con la identidad
nacional, debido a que generalmente la nacién se abstrae en el
cuerpo femenino y se idealiza en la maternidad. En este contexto,
el rol sexual femenino natrualmente se enlaza con virtudes como la
caridad, procreatividad, virginidad, etc., que funcionan como un
fuerte prejuicio en la construccién de la nueva identidad femenina.
Es decir, el nacionalismo idealizado femeninamente parece
incompatible con la liberacién femenina que significa la
desmitificacién del modelo de la mujer idealizada. Sin embargo, si
entendemos la identidad nacional como una idea siempre en
proceso, idea sugerida por Stuart Hall, es innegable que la
discusién de nueva identidad nacional del tercer mundo debe
considerar las diferencias del género, sexualidad, clase y raza que
existen en el interior de la nacién.

Entonces, é4como la formulacion del rol sexual en el tercer
mundo se relaciona con la de identidad nacional? La respuesta a
esta pregunta se ofrece histéricamente. Primero, la experiencia de
colonizacién ha dotado al tercer mundo de una conciencia

persecutoria. En este proceso la nacién tiende a identificarse con el
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cuerpo femenino o idealizarse como maternidad. El nacionalismo,
pues, significa la solidaridad de los hombres que procuran defender
esa maternidad. Asi pues, la nacién adquiere el género femenino.
Segundo, el feminismo se convertido en el discurso mas
representativo en el proyecto de la modernizacion del pais
efectuado por los nacionalistas anticolonialistas. En los paises
tercermundistas que han logrado la independencia formal se
plantea la necesidad de modernizar econémica, social y
politicamente el Estado para lograr la idependencia completa. Este
trabajo incluye desmitificar los valores que sustentaban la base
filos6fica de la sociedad pre-moderna. El sistema patriarcal es,
desde luego, una de estas conciencias pre-modernas. Asi, la
identificacién del feminismo con el nacionalismo es aceptada muy
naturalmente en el tercer mundo.

En la historia del cine cubano, la construccién del nuevo
nacionalismo revolucionario, pues, se ha identificado con la nueva
identidad femenina que, a su vez, encarna los valores de la
comunidad revolucionaria. En las peliculas tratadas en nuestro
estudio la mentalidad asociada con una identidad nacional
revolucionaria fue elaborada en peliculas de ficcibn a través del
foco insistente al destino narrativo de las figuras femeninas. De
este modo, las ideologias, creencias y conciencias que sustentaban
la base filosofica de la sociedad tradicional cubana son
cuestionadas y enfrentadas con las nuevas circunstancias
socio—-culturales.

La confusién del nacionalismo y el feminismo en el cine cubano
es un fenémeno razonable, ya que sélo con los discursos feminista

o nacionalista es muy dificil representar las relaciones desiguales
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del poder entre el centro y la marginalidad en el interior del pais
poscolonialista. Asi pues, en vez de entender el nacionalismo y el
feminismo como dos proyectos politicos incompatibles, se deben
pensar los dos juntos en un molde complejo de la discusidn sobre
la nueva identidad nacional poscolonialista. Las peliculas tratadas
en nuestro estudio adoptan esta perspectiva. El objetivo de varios
tipos de las representaciones femeninas en estas peliculas, pues, es
ofrecer un centro de reflexiébn sobre la sociedad revolucionaria o
expresar al pablico cubano las nuevas mitologias revolucionarias

encarnadas en la figura femenina.



