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‘NMELE AHQ0 F3Knuevo cine espafiol) @ Zelzo] HA ?§i17} o]
= A= g3tE3 2Rl A7E ARF A A AbEle) E& ZHEA
2 196030 FutRE 32 A5S0 o8 AR AFS AR 2
I o] ¢35s Wtk AA FsAEeE B of o] Y3 23t
WA o]F EBojgzl g A=Y Al g3 LFE-Zgae] v wiT, o
gelote] WegdEE, 549 FAN Avn 53 B Zo] Y3 &
] AAA A BFES WokSo EFYUC AEY olHF A g3t

£ Aok gFUEddAE A7 A deide £717] & A
7"]'5‘ AdHEE HHo g AniEE Zol HFoitkh) A A
HHAA BAR 2T O A9 E53 A B33 43 So4 A4E

1) Paul Willemen, Looks and Friction: Essays in Cultural Studies and Film
Theory (Indiana UP, 1994) p. 9.
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B YA dREoln ‘AZE 2FQ G35 dA 60dn] 2 AL W
Hol A, A 43eA vlEH 29003 EAA) gtk
FASAE WA F FAH 12y o) oA | ZZ33 AAE
Z7}7HEEF9] Nacionalcatolicismo) 2 ¥ &&= HS: o]g|L27]8 249
< 53T ALPAT 50 dd o]F Aol ASAHSA HEA Al
e Al AAFoo st WHEA, i3 i AsA At
£3] 60dth o]Folles F&3 Adslel o= wRAE 7%, A AAl
ARl FHut &5 FFoE A& AfF #37f HESHA Ha A
olF A Fud =M WsE 87 ¥ vk uhi E3FHoRE E
) 60dule] 2HAe AiF o] F obshe BAH AR AololA
At G50 FEEE Al7]olth olad@ AAA A48 &M EiEd
N2g 29 B3 FAAL AFFY B3t & =A 9 3L 3
RIS 93 AZle dFY &3 &FoIUG 93 /MR dlwAR
i g 7t AAed o8l g de F=EA, &4, d) ¥
3 dgFez oS AT AL FAY o] HUS webA AR
o} g3lgo] AAY AAECIY 8 AFe A HEDL YW W
of o] A7) o]l28 MELE Fst) g 7= FIHYU AoUTED
=3 B} AFHozE= 1962\ A#Q 93} 8tw(Bscuela Oficial de
Cinematografia)7} 7lm3le] 2L 7He 71 dL FRIES w3}
71 NAZ Zol ‘AR 27 I8 BAsk= 23 AQA AY)7r =3
}.
A ojE, CAIZE 0 0 FFF sk 49 3ol Y 1Bk
‘N2 2HQ dsbete Mg BF A 253l o7 old ¥3}

2) 60:ATH Fut Au|Ql Fsiol dF Bl AATe] UetdA B wiFds of
ol AUIAE FHY FYHE YAck 4030 1YL A 50dd5H =
A Fdoj B33 @ EAZ7E 28A& 19593 IMF 719 o) F 1962 d¢l=
4 F3A 7IAFAME AEFYod UFHE @ HAvks olfE wEE
T Itk olo) el TH: AR 27} olv|A| AnE A AFHY A
d3t g d-e cjerted AAE5S At



olel HME 187

AEF ofd 5SS IAZ 27} ke BAls 423 A
Carlos Saura, Mario Camus, Julio Diamante, Miguel Picazo, Victor Erice,
Angelino Pons, Luis Borau, Pedro Olea 592 Z+=%E3} Juan Miguel
Lamet, Elias Querejeta 52| A|ZASE TFAZL 4 YL ool 23]
1960ty FHH-E] AZE FstEo] &3] ‘A2 2Rl Fsbetn 43
o]z T3 T Al HEA) oA Casimiro Torreiros= ‘Al 22 AHQU
Qe §3& ket ol FHBLEY
AR, TA9] B35 AR AYY TAT JAES0) F=E TG
oA ZES0) BRE AP 2401 15 Aol AWH oo B
ol @1 3l A BA| & W ople} AAW, TATHEY 7
g, AAA 34 AN, WA By guiE JF3 e AlEO
= o] F& HAAAT BlIAIZAd(atemporalidad)o] AT A7)
BgHoln 258 WAS MRS U AR WEoVIE BTk £
A, A2 ANZOE HAY APRES FHI oA T2 AT
s9lg vdAoz Welne oY oolge) Al ojs) zHEEY) o
A AAQ A oA A AH, 7S A9 ool E4d
o A, AP s} Zokdol ol ofvle) Wk o} AL
of MiAAZ} FREAY ARt ujE FHHHI|E [t o] Al7|9
B3 AE2 Al DACNANRE AR Adol AlAIET] wEe] A
3) 7HEE 2 ARR-ele] Afols 67 d ool olu] H3 #F L AXFoE A,
T =Y g3t st Z4lo] obd 1w HAellthe olf-= s0die) A
o A=ET 60 dd] Tt A2 2Hl G35V I Az A diAFA
£ AT Torreiro7t A A3MR A9 ‘MELE 2 93 A5ERE 4
g, nFgHo s g BEE FRID 7] v AREE o] 2R =
FA7E o 2 b ¢g Aoz Bt (Casimiro Torreiro, “4Una
dictadura liberal (1962-1969)". Roman Gubern ed. Historia del cine espariol
[Madrid: Cétedra, 1995] p. 320)

4) Roman Gubern ed., Historia del cine espariol (Madrid: Cétedra, 1973) pp.
309-310.

5) Barry Jordan and Rikki Morgan-Tamosunas, Contemporary Spanish Cinema
(Manchester: Manchester UP, 1998) p. 46.
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Qe wes 24T WO Aol TxA et Fah el A
oA Adnstel Wiol AR Wl AL of Ay| dWsE e
= ® shis) Eolgih

o127 A8 WAlol Reol AU URE M2 28U B oA
WAS B B 4= QAT 98 Ada, A9W, TET B 25}
G4 olasa QR F1E U EAGD YRe A2 £ e s7
£ &3 1 B4 el B BAQAT $TE wdE 5 R
o Aze 239 Ysbe) FEEBE BE ofd AH YRS AW A
WzA Wae Eaenie olse AN PNE AT dREY EA
%7 WEol HolE PYRE EE Holx P& FYZE WA TE9
Bote BE A& 29 Fsve) grEo] Yaso] YUk
e AhE ARE 25 G dEA 2E, Ageie Sl
HASE “ZFTe ofo|ojetn RaWA 15 P SAs:
252 o] 7559 Ud A9 Agez oy ‘15 ANA
2, AAHo% $7S we, O ol AR gonl, Zrlst A
A2g $AAR HIZA Aol tha) AZsE BAREAY due 7
Q9] WEe) O ol £45kA e, TR A A okl X
W2 QI3 hs BAe) W B Asksks vgel ois) AL A &
vz} Slo} Q1A @he olE"9olelm BT

B A7E N2 279 GSPH Agoz SHYE el Eaks
g A FA4e AR Bdst] s A BT dxE Ed
Sl dabEoz ZwE Aol siziglel Aeldl SRHY e o
o7l= Ag AT oA EE AAHY 299 AAE HolHE A
c=A 44 AN U@ Al AE WA AoRoEH B AL
A A ANT AHAHE Aol ANFoR VAR HAEE A
2 Agskshs Aoldh ZzolEx Adel Al Asg WA AR

fo e (>

6) Marvin D'Lugo, The Films of Carlos Saura: The Practice of Seeing (New
Jersey: Princeton UP, 1991) pp. 127-28o14 A21&-.
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ojgi= &olz Adstetl AHT &3, ASH kEH FHHA &L
AroziE zdHs A2y FAE LR ol FAe| AAR
A B AFer B4 va ZAe A vAUSE JEdT.
ojFZA BANA UL FHDAA HUH FEL A3 ZE AE W4
of Z15HA vpEde I FoAAE G FAL A2fA &do] Feel
o #AnY2E 58t 7hak Aute nAA Gl FAAAL olds
2719 AYAANE A48 & ok FAsked A olg&2rvt
o] Aol FEHHE AL FaL 7l WEdol ohdet o] Ast
BEFALL 57 (penis)t E(phallus)& SAAT= HEHU |
of 71t 7] wWEeltk® & SFFoleke dA A 71de] ol
BRA ANE FoABgogd d FALLE FFHL A4
A7 fAIEE olZlo] 2] ABle] A ol EE7|E AASE Aol
O mEhA, dugiel ofstd, -eje Aujd MAL &ojA HUx/EEA
4 A AAE Fof WA Hed o] T4 dAY A A
3 T848E Ze Zolx T8 BHEAA 94 FA FELE
ZotAl He S5 QA e Adle 4e oheE
A H2'E e g 9l v Aotk
B =2odME olgA AR Ederirt A8 ‘H2E 25 o8
1 de dvrnzg o Wie 33 A LI E AE )
AsA A" Bl gl o] AFSANE wWg THHo|n
FAHU HHoz AP Polrt. Ty FAE FAA HZeEe 2
of AAgolob w2 AR 29U I3} FaF Eeyely o A

7) Sigmund Freud, *3= A& dojA, BHER A (DA E, 1997) pp. 16-18.

8) Kaja Silverman, Male Subjectivity at the Margins (New York: Routledge,
1992) p. 15. g}o] HUAE BEAZ A% A7|0 B2A0 FaMs ¢
43 YA AP =R 1958de] EF “Fo] oJw La Signification
du phallus”ojc}. ofo] thgl 2a B 0T Malcom Bowie, “g29 oju)” Fg}
7, O1FR A (M A FAL 1999) pp. 180231 F=E A

9) Silverman p. 16.
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e A1 FHA ZA Ao oot

I <APd> (La caza, 1965): FA &A=e] A4 AAT

@ @ WE WA(Guerra civilyoleks Bo] Lhox] YT A2k 65
9 AE <AL NS HBH AZol 2R Hxol 2w 98
olt. of AF o2 HI% P BAoI AT BE FBEo| H]
24 WAclghs BRl R AAdh Aehs A AEL
‘9714 Aol U AU Z FARCH “asidle] BAG W
et oA, vobh e @ B971E ARsEE At GAUY
T WAL AR AT AUE 6599 25 AHE 9713 Ao
2 23 Jom yHoloRE olgd 4719 Fhg £ BUYL AYstT
AASS & & Utk AP 1966 WED FSANH LFHE &
AR QAR AIU™ BELU(Pier Polo Pasolini)s 2Ee) 3]
3 ZHol BAE HUn] “§719% Br2A 17} 53 BT A 4]
24¢ 3 BelFYU gn HIHITIGSE Al B o) B §4
Mz, TA, Fol2yrt AW AX e B Be) FeAUAE HE
T APpdE a7) 98l 280 MR YA ALH ARE WY T
o @ AZE T FE AL AT BAE oAl of AFE &%
ST Qe AFAW 25 AAT A g, Folav} ReE 5
gol wa) 2T ohwARRE Bel BT Aeple] SUA AFS
2 Bl o] e YA BA $EA 150l £8 TASOIALE F3
4 Slth ol5o] $RA AZel BANE £3 AL ¥ 27} oA 2
o #A2AY WAz s 14e DEATIEE Azt w77t

10) Thomas G. Deveny, Cain on Screen: Contemporary Spanish Cinema (London:
The Scarecrow Press, 1999) p. 20404 24
11) D'Lugo p.67¢llA4 #<)&-
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AT ZolQUAY BT B Folxt F2 “or|A] BE Agel &
UA. GG Fol Agol FJEH AFES FHEU WolglA. AY F
o7l & oo}’ e tgstel A4S FEE WA T wm
o @l Aol7kd BAlE Aol WA optg JheslM ‘I ) $E
A ol QI ek wHWA e 719e weAnk

SJEE SelT B EehSIE FUAIE AN 2 G4 ofn] A
AHow FEE AohhAl vl SRER ARE Wo| Al BF
A e oS FTE 4B EAL HYL AN oYl AYA
P10 APFESE olgteln BUE ol4e ¥ BEE Yo Aguc
Ahg B7E ZHSEA Al el FR SABS BFE AYT Uskn
) G4 e HelEn

Folz AAF AFEL E7) AR @Al Al 34T
& 3A 717 st

WE o AT AN ¥ & UE A Qo] A AAL) WHolok

BA: Abgel digjxetd Fol27t ok E7lE A AAE oA %
ol Wolgo) 2 HUYSE Ahde ATIUA. 8 o Yoz A$E A
of.

Sol2u TehH 7H3 ARIlE A ATARFelEkn Bk

Wz Feksr?

EEE FE

i

Aol & A ARA o TE AL 3 2 ol ¥EHe
225 Aol A A S W ST I T AT A 35 sl
A WEZE Fsh Bk ol2H Ahgolehs 93Hd AAkst ol
QA MARE ZE% FITY2EALS 2] AFRT. oS53 oA
I8 AU E7 AR A O FHALS 1xA7IeH Jlge
Wolgo] Qe T E7IE0] oS FaAElcl usA Al
T AW HEY. Y40l gl wi} o]E2 At UL AhF A9
3& =7 e Be A7) Sfsf vheel 3™ Folae A A

2 Bl ohide Aol AT Bolerh A me) shige o
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HU

2= Zojth olgd 159 ANHE wIsty] A3l I3
TRt AlZd A Eo] wdElet dEAle] =EA Y

2 Ao AA} BARTER, B e gl
B sA9 Wyt opx|] A2E Aste & w3dnh i, Folxg)
AAZE WS A2 b Abo] ZAlE WaE HY FEE dEsr A
A L WA WMoY d& AT AAE BAET ol AL
AR ojEofA FX2HL ‘HAA'E HA FH3y FAHY BFLZ
g7t

3o EURANMEEH ALT Y2 HAYAA 259 vHELS A
o] Agol uiet AH nEHed 93l tHS ARG AFeE fL
" F4¢3 3ris B JdAHA X3ta Fdsia vtk £ U FA
Fet S FE AL WAE # Fojx Folis AE EM IA
AA FHHEJT SAHe A Fol2E ¥rh Folis dEd FE Z
of & FA FHAR B EWHe FolAE & FUoh FYE A
T AdEA FHRE 1 dun AZlE HoFE ZoE AF o4
o] 29 AR AL 3 A w dolA HojW AT JA
of MEstH HHPAY A% AN EUX = FoE Fsi= Eol &
t} 19 upR|et =3 AHE F3loA] =R Z#|Y(Freeze frame) o
HelEEd oo o =R1nE JiRle] #AY HARREH =ivke A
o] Erbsditte e AR HAFE Aozt AHEdTh1)

A o] FAEAS0] AFE A BT L TRo|Ert U A
A AAZoltk & Aol F=-F £330 AFoR s AuH 4
HE L o]Fo] AAY A4 OA] Eol} AAH vl AR Y
Aol k252 FAe A wAYUE) HI3n FoA Lol JAs) 3
| #AL P77t EE2EHA A 740]‘:]' olgA A I8 EV ArdE
A= AL 28] o4FY QU AFoE AT T Aotk AR
OF F FYsA AAE FRA ol A AAFE €1 A &L A

——

12) Deveny p.207 oAl #Q1g-
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A 0|59 718 oldfskA] Z3dch #A gASA ALK AR
€ 9A 7 OF S8 A%l dig olsle F& WEe=d A
& e #Ee TR deide #4F iR 37F Adiy
Al dobgeld Hzo YA ol B3 BRASS AEA A

VA <AhPollA Rz Adn AU G Ay BRS
TS T8 oM 37 =@gF Agle] Au) MAE FsATIE =
Bk A e FAEAEC] BF AF 29 A HFFez
Yt FAAHY AAE AATL ke AMdo] ol& US|
e BFE AFARA ojEe A0l Y W ARFH HA
FeiEte Ag RAEt F 439 U AFdA oL EFputE
Foldgl siu] AFHog dopd ¢ YA HAE WA k= A
g AFo) FoiAE EAT &4l o2 H9 ARFF A=A B
oA He Aotk 2Ee] FHA A2 1 A3l AMAAE
gojue Zloln dUz/aes T4 Hileg A5 PHEE R0
o w2 A E A4 ojH e FEE AA He AYH vz o
710l <Abg>2] AR)Ado] FAI

L <#Ae] AHAREE)> (Bl espiritu de la colmena,
1973): F71E7 opnixl g} AEslE /1%

HEE ogjA(Victor Erice) =29 Ao 2A ofETL G434 A
Ad A 2Roje 8 IR A g B YEEETH
230 d5 GAHE Huztolgks HE &< o I5E oHleEr|He
Ex F0% 9uE Add 22 1 T FsiA BHEA HAE W
Holgbe AE duiae] AlZtolA 3)Hog AFdhy Aol &3l
Egh¢ulE A¥SL A1 mEoltt. o] g3t JEHd 2UE, F A
YA k2ol A Sl ofd ofele) & T HAE =B

e
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e HQl FAow FAH ouE HHPd}= W4
g3l AFAHA wAYFlE & + Ak

F3t= A AFQA “1940d 7 Fh2Elof wME] & WS4 4o}
7he & 7Y BEgS RAFD o EYFA BROE HAXE
W BE, vhE9 B, A% 59 34 935 He 4o 3o
F d4e Yoy FAE EHEE e skl Hadss ¥E
719 ‘&L AT e 47g doprla glet 19 XHolw A
22 w7 W uil g AZE FollA U9} o] A Al
of o3 ojgxo] WHAh) F A A U eet e EUAEH o
€8 Az AFAING 19 FeAARAY e FHAHse A
Ago] ofye}t TA Y FFAS A EAG HA A2 A ] 4LojE
DEZ g8 oujith. JHd dR YA 450 glE oh HEARE
A9 oA HAE e o] HAGAE o] 7PAo] A3t LA 4
e g E s drh “9E7t YRoA Be AHES A9 flS¥H
# EF2YFFuUh. AT A FERD 1 AFE ot + jloe
AL AL A F4le B F e go] LEF AldA =dgyrh
AR gFolA $-7) Fojd ojFRE, FHH olo|EH A Abophd
71 98l o2 Y o] AFE FAHAAE Ald 1 AU U3 glofe”

SAG BH7le Eroes 2 ¥ 937 E5S BRAFE o F
T opu}g} oA | ulg3A A olF FAVIR FFee <=
FER] ¥ 5 Bt 938 B $RE FA ohs 847 ¥k Al
AE EF3 H3 ZFAFER] AL BHE FE A9 At

MELZ 2H

rlo

13) Aol Yo}yl 1936 wixg} do] F2 $Fwv) Ude] dis] kR
A QAL HEEA] gk "2H AoALE 2 dolBE Flold o3hd
SUREEE Hed THas A= AT olu) ZZFzSHe] § A9
Age B3 Aoz Jid dFE FPd T Pt (Raymond Carr, T2
Hel AL, FAD o [ 2HA FA3) AL 1991] p. 173) EF T}z
9] Aolgl & ¢ Y= B Zale ) guze] 4 A@o] AHIF
qPP 129 AFo2 v|FojE o HoiglvHd FIuE AP A
o] woldy & 4 gich
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R QY olrERRE ATl AU e A ) Jde
W ¥ Jhed WA W APE Hob LTk ohy
o MAR 9 BB TR ol B A B Fel o=

o 7§ TG vhle] FER A% olke He A oby
A9 & 7]'74‘:} ZA4t 2 7 (Guardia civil)ol] 2J3] HE Eo
A, Sledss @ ohizl AEWlAl AT & 23 Fuiy A

A g %‘v‘}E 2 A 2Ade Bert 2538 X2 ohtE f
3t Bl AAEES 7HAT & Aol ohehs S LAlEh ¥4 A
Ao mol ‘Awo] zlelol] HART @7 A AlA WY Aol F4
& w2 b} opA Y FFe 7ol ¢ ohtE & £08 = FR9
e B v AREY diofEd A Boll AE & &l 283
| dAHT Moz $AAM AFE weth Fske oA doldt of
W 3EE 31 4g wolEo|n %3 AR Age WolEoly]
2@ AL Hopy 8 20

AR AFo] G A vhgfA 71E BF7 AN A &l 1
YElo] Aolzke o] 7HAY BE Adle WAl Edguis BdEsin
otk B3 WHd ofolgel A% B REES oFE IF &9
oG9t sHEd=E e J19e ¢ 94°ﬂb ANE 2AY &gl
T3 & 2uA e AN Y3 HEAAE o S 289 & F
ol & Ao} AZHS Rtk IyE Fskue 4 AARYY 227t
o] “Zorongo gitano” & AT o] Foh2 Y & F
7t2 E9ch gyt 9EE o] 715 AEo| o] o} AE uiAlA|
gk A7) 2Ent £ R olyd o] itk WiAH F B F3n AE
o] Wde] &5 A npIAR o5 AT AZelA BHARA
o] & fAER sled HHAY THYE o]lEL Aopia Sle A

Wi

14) Yol A os F4d 19399 449 o|F UF 3T WAEL A o8
Fol50] Adetde A ZFFvto] AFshed] o]5& maquisthsl F2
2E 928 292 U9 o129 BFE 5 24V ¥ & A <8
o AH>L HZZ o|F thE AFolrk
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(vivir)o] oz} &8kl Sl Z(sobrevivir)oll EBFsich

A ujAEA 71 HEdEe ASYR YT BG5S HoAFn
7HRS] BHE HAAG o e FEAR AEE 29ste
9] o= HHAA BHo) Y& Rk ofolEL ANE MA ) W
A A& ot g3te] 9] FEAA HEL £ Eot & 1E Vb
e FAT It ke T A AddA BAE & oplis UAE R
A8 $H 71& el Urba ofol &2 vhe 3ol YstE Herta gtk
I= 7P ZAE oA &85 glon ol ofo]E9 ol 8
YFE MAA Fehe X BT s TN HE 27] g ohle
T &2 A ojg FEe 9t B WA @ ik oS ZEe
HAFA £

I ofoledA WEE A A= oMHARAY AAE HH3a 3
£ X @ ololE2 vz & £& A3 e g U =
At 19 A ofo]lE2 Fu Al S5tk 1Y olol &l
& o] @ 7HEAH AAvAE szygolehs A3 gtodol SR
AA A AUFA Bk ohde F8 HIBPlA opiAY RE
THAUEI O RN opA7} o7l| Fe{Y NAZE UteAt EEt
Ag SHFot & A4 deth TAUWAAY FEad=e] A4 ds
zepE] Holed AHFA 253 18 dEsd oHddS Uy A
o7 gtk AR o] AR 19 A% AR JuARA A
o gl 28 Qo= FHsinn & 5 . W, H3yo] A
g "2 el 25 7 ohdE BAEA et ok oA
Foe dAdE Bt EE 2oy ¢ o= Fowdn. €71d
ohe Feg &AA A XNFE TEd At ot HFTH dH
& A9t A2t e oy HEAIA HE2dsr) ottt 1
T ohdrt el & =7H Y5t niAGAR YEhtA] etk

g9, G Y =olot st Y5} & 2 T <=F
AFER] wapote] 43 H2ER AAE W FvFH. <=33aE
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¢l 1931 d da)2-9 437HE James Whaleo] 184]7] d= 11H
24g 7iNte g A e Fx d3iid A% YESA] PR rE
9l ¥R} BHE 7] AYAN ojdd] 2L HEo] AlE TheolE HhAt
oA B4E TS A= vps AlEd g3 £UE 3t olopr]o]
o} <o HE>olA ulFAR} FLE e 33T A T
Bl BRA7) THE A Ee) A4S AFYH "Wl fAEHeH <2
FAFER] Ao A ofRolole} M Eo] whte FAE A3 opyt
7F ths AU fARRL <H3Y AH>oA ofo]Eo] <zIIFER]
> 43tE Bd ulE O Ao F9& 2F Az AAL FolA =
£ A% e Az dFAs Atk ZAs AR ofte
YoM E 7HERI Hadxe] ddgdo]l ZFAqERQ] v A F EE
ojgt FAQ AEQ P FAAT vlnEHy YFHvhs Aol of
U= FEo] oj#ololE FHSE EFstn B o dus ‘—771
I o] YA &e Ro| ofdrh & HBHA AT F= A
o] o]& WiFRIth & AF3M o] gle o9} 2 AW E Fr
Y AAZR vhes FEy ohte npge AARZe. 13y A= A&
ol Wz olE BF 1 AYE AR X3t o ZAEF Al o5 Al
AdcheE HolA ‘mHAQ YA L B fAHA Ri

Iv. <A }de)gl> (La prima Angélica, 1973): AAM=
G o] olu]z]

et A5 ga <dgel AE>w 2L Aol TEW <AE Y
WP AAY S 354 Ao AP PATeIn 2 SEERE
Pt dthe Hold 2319 AN Fa ong Relis
ApPeAE STl SR <Ue) A F3i42L
Hog Wae AT Yt d wal of Yske o) BN HEE ¥
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o ARSI Qo BT} BHA WAL THE A WA I
FolAt). o) o] AT WIAAE QAL AFAoE A vy
& Yozid 19749 w2AYe) edsdy HE AREUS o
9 AREL YAF o YHE FAYT $IEATE T 9
& ERSE Foh1o

st vtz AG7h BEE Aold olnlA (powerful germinal
image) 2t HE Aoz Asr=uo 2359 APl €3 HAL
Fhedl o] AUt % 2717 EolAT WA Aol A sha 4
gol MHATE o] AWE UFo| FUFo] thid Stwrt 4 3w A
W3 olojAMA MIZA ozl Selubed T dUX JES mEE
A AFUR AW olnlAE WeA Wk vzdzveld &
BAE 29T Y Folak ofniuel 422 Ask] TR Al
Hlojel }E gEgel BAY] glal ATulolE ek FTYR e
2ede o] Yojurl B nl=d=g slopy] WEel ofd o)
2 o Fob AnHlole] Wekz olze] YARD. of W WA
o] YolpmiA Fol2g oAE wkzel o8l FUTET Folak
3 AR YA ATHlole) 1% oA e el AT W
H ojd AFe AuA Bk

Aol &8 Rolzt thA Folzt ATulojo)A) o) nE MEHA o

15) F )l AF v} o] FAA ojm|A AnE mes) 60 dr] YRE A
ol By} #ALAH AGE AL B3 Ay wiEF), AgsnA
3 IAHoz 4B dertEddE Aol HS ALFHoE HEHUG
o] Hio] <AE JdEF> 22y F3Eo] AR, 4Y 2 F AU 2
By a2 ALgele FESo] AR FAY 2wl tFdiA Fuidt o
H&2713Q FEE 71AETt ke Aol disiA doAHoiq. F ojn ZZH
AE grjol wARA gEE #§13 F Lo A aF0) FAE
AL AN B2 gFHo|A R Ag-eke] Bk olv] BAA Y&
A 25405 YA FEE B Polehz Zolth. (John Hopewell,
QOut of the Past: Spanish Cinema after Franco [London:BFl, 1986] p. 76)

16) Deveny, p. 166 oA A&
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o] A9 AU bl QAR Aol AA Y Jde)rte Folxg
Fol AA AREE ERSHAIT FolAe IWIA A= taje &
Aol aWE 3 & & T Ae A°) oFF A= e AL Aex
7|2 Al

e 933 Ada ddste] 7P AU AU ol RE
HoERE £ 1936\d 7€ 5YAte] UAE He gFojtt o] WAL of
E7t oig] Bek7l WE(HFA FE) EAA et o BAAA 1
of BFEE I 2 Tol| Fol2=F HYd 23ty &3t oo #A4
T2 A7Hdol Mol X3 F &EE EAl HL olRY I RES
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Zol A2 A g9 728 7ty g€ ok Jy oy =
B30 Tzt EAE AAATkE &2 EHA V5L B3y AR
& 43 FNLAE =Y E Jope R AFEH I HEE YolWAM &
Aot vizie B @ 3% ol@ATA M de FolAE HiFEd
ol £7t ol¥ I ARHOZ o] 7Y 49yt Ik EE Fo|A9)
BRE I8 Yy 24 E3o. 30do] A 3 Rojak gdevte)
opA|} ' HARE EFIErl(FRelNE 2 wlgo) o) Q)
Heh FA2Eolz Z4AA ddelste] ohA g RAF ¢y tdw
o FUNE ddEtel B3o] HAANMEE HE dEAA ke 1
o 87 QEAS AR

<dfe] FB>A H2dse] Best v R <AE JdEgbo
FAF Folz A Yde dpiAe) YA e ABRA FER
AR G4 ez FFHE IR GEE (AhPoAY FAH gAE
A7) ol vlef iAo fofstn SRS BEgoR J8Ax ok
ddgte] | MRE o2 “30do EHEHE olAE W
e 718 AREol golg ek Takstl A FolzdAl ol Ul
A AU 28 m gye FA9] FP024 Aol P g T
de AAY Egherie Adoe guxgs drk o] Mo i 4%
AHsEhe “Folae o A ol He wdn. #AAY FHH HA
o) AFE, HAY &9 AFE AAY oluiAE, 183 Fort: 3
A9 7199 FEL AAG AolojA o] UES AAMER vk Aol
o g AR mibA ofd Add) g 7jges vehte 19
oHe] 352 IFH AZE &Ko gHT Atk 19 EFprks o
A AN ol FolA Fallor AW sr9 FEE FI =2ved
Wt 8 & o2t ol ARHE AT Frivlzl 7o ves &t
o8 JoA e e FAU Fdeivte] oA ERY Ade

X

17) Thomas G. Deveny, Cain on Screen: Contemporary Spanish Cinema (London:
Scarecrow Press, 1999) pp. 171-72 oA} AL
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ARSeke] Gstol i AF TR 19 299 e of FBIHE ul
W3 AR ol Aol Folxst 308 Fo Folat @ B H)
$(José Luis Lépez Vazquez)ol 913} 9719tk webal wlelzh Mojal 4
Q1 W97 docie) Sl 309 A @ A vele] ofo] Hg Lol Ala
£ WEA0] BAAG BAY FolE $2RAUA HolAw Yo WS
o )3 Qe Folxt oulge] o3 dArlHE B A
zele RYOE A AAEE drl@h Tolxt olmrt 28 Zo}

e AW EARAY 24U YBPL BYAE AT Zio] A
A FUE LAUA P4 ABe HelEth Tely ofge] UMz

BelxE ot 2RA FAe] BHE ofdlojolzA el TF Ao
= BTHT BAOE SelF 4 FAZMY Tolxe| YA o4
g 7k Fol27k Feelrte) ohiA(@Ae
ARANE FBeisel dRe A W) o d8 FES Fele
A HY2 dolghs B AN Folzel dokd FHAS AR} AX
o olulAg @A ol HolA 40miel AT A7} Rol2v}
oM otk AU ook Irk BE 19 SAe JAIsk
N2 F AY MEOE FY FE AT 309 A A Mol Ao
2 AT HAE olv] S W44 Sevle ST ¥
Ao} A} gAY RAE AN 928e BashoUE 7Y
skl olEStTIE BHY B Aol AU 47 eThe ol
a9) SAS Felstel Y Ay ARAY S gin
AF o] AFNA 2o obef WjS-E £ 2 4ol WSl ola) o]
A A7ATE AL AQHL FAo) ADA AN Egguie) A
2343 Aol MAHOZY P B 1o oA oW HAo| B
o g HAFE dxtm ¥ 4 dtk Folxol BN 24t
si7k defsks Us eld Qlom X f7t BABSTh ojgA Jat

18) Hans-Jorg Neuschiifer, Adids a la Espafia Eterna: La dialéctica de la
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£ uWde Y I02 Awsos xSt six gn o3z wHel
Holx g HNE FAFOIA I Tz 44 Ase) BB

V. <7t 727> (Cria cuervos, 1976): F-X14s]e] 9

F2 A4

ot2AF T2 sk AUFE MAE AT BRAA 7P A
Auf AAke) 9&e @s] el AYF2 AAte A3AA S A
AHJA grEo] ofsf 2uiAQ) 7Hg 237 AANSHT] otk &
3 AYFE ALY ZEFS Lo orUE &9 tigdlA A9
AZ1AL opAle] g mEA HEA uFx FEI20} AN FEY
28 FEYOEHN G2 FAEE FYE ANe E2E 7
FAZ ANsiAl Aot I avE orue] AXE Estn ojrlz
FH Edso] oHAE Y dUF2H AFE dHFEN ol
AAY dgezre AALE FFsHA Hoh EAE o2 AYF2
AARZE o1 ofoje] R/ AAY ST Bste 2] ohdet
EE AdiciA AzEdcts AAE0 o224 AY/BF2E e
0 Tas AA ok

ATIEZ MAE oA AE ol &E7|E Al T A A
AL FYPFHA AU AHER oL dEZ oz A MEE 9
g A5 o] F F= 31E Aotk F A AY olH &=

censura. Novela, teatro y cine bgjo el franquismo (Madrid: Anthropos, 1994)
p. 256.

19) Marsha Kinder, Blood Cinema: The Reconstruction of National Identity in
Spain (Berkeley: U of California Press, 1993) p. 197.

20) Kinder p. 197.
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719) $5& A3 AofFx FEIY2AE FEHF e AU 23]
drjFa NAFE ZxFoaA dFEdA AL FH o F7IAE
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oh o) 80 dn) YREHiE FIH BRX rAd ddshe 74
FAE, ohAd et AL AT AAte] Aol mEkA 19
¥ T2E 3 Age] 2L AH AAE RdEts B7kE T
3 e Aok

T ‘Af2E 28 GEFolA W) SRSk AHFs A A
o AAE A" A FHrIEOE FAHA L =A A
¥ o Z@FAo|F 7R AL JIFAAE /e s 7k F
[Felgke A3t Q2AA N4 e svkee & 7He HF
2] gbol Fof & Aok o] HTWAANA 4L Aoj2E ojmue]
AL Lon FFAA APHNE sty Z3IE AT ITHE
R)=A @ oz W& Faste uFx F7|1E &as) &
T AN 2oty 13 opyAld BrA ojmyel ¥E FFdAY
SeHoEE oAE HAdste AUF2A MAe &3 Wz A
oled, FA Z7) wHAA AYE] FHY Aol AN =ZFz7} o]
9 del FEahr|ga s 19753 Weoz AMgE AME A4t
B oSHF2 AR 28 AdiAtdlA AR AR dE 249 FoE
et

Abetel 76 <7mt Z1271>E AER 2#Q IEFeA A
SAste AAH ddnd2Ae AUFa MAE Z RogEnh npx] @
3 el FAYD FHEA F52 ARAe X o] Y3 =@=
ol THAAHE opAe] HIOBHE AF@Th oA EF
TAHLE ojn] ojrjUE gojmd ofF &9 &£ ofve oA F

21) Kinder p. 197.
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2 e BAsA P wlelol iAW A RASR shAE Aol
ATE T A3 ANE B ABo] Furk oS opuiel Aal4
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oA Hed Jus AR B9Tleh e @%, BB WPe F
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oZelA FHAT F3 ol WAl 3718 Flcketh 2 thed of
4 ol J QYA R oRE ool5E AL ololEL i we THE
glol W& B3 Sawol blsE A0S B B Ptk ol2R
ohxle] F& 9N ohte] So] ohlehs o] WL

E23(DLugo)7} o] Y& shelA Afebt Aokt TFze F8¢
uRee] Z38T YEHE BelFE FFolzkn WY AN o) ¥
3o HAH YeE PR bt IES FoHH SHE AR
HE opAZl s YN AAASE oo Ak A5 FA
B Zg3e 283 o9 FASTE IR0 GstlA ohAzt Fe
F E Of SARA oy} et e Jat BEel 1976e)
BAH Y3 ARANY 5 98 Aolth ol thsl Be BEIELS o
Qe ZRT) & olF VAT AGolA 29200) o) ThF ¥
AHY AL HAFE RoT u3Th F SAA HPD 2 A
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22) Marvin D'Lugo, The Films of Carlos Saura: The Practice of Seeing
(Princeton: Princeton UP, 1991) p. 126.
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£ WA vtee O % §02 wHESA dEi 7k 53E AYa §l
ot @it gt gsiEelA HIAEHA Yelus dAl, #3A, vaE
27k B4 ARMI(AIREH] A8k BA9 39 ARRE, AAE
gropyl= o8, AAHY H4AY )2 ESubd AT 1O oA, o|F &
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= 4F9 riddel mEdth old HelA EteuiE gL oot
zZg3 & 7RI A E HHEHe AEE BAFE v 7127
>9] QUi EA AAR= 843 FH Aot

<ol 71271> o)F K30 Ao u)Fa AAE 25 Q1 FstelA
HisHA A8k AL FrlEth olE2v|d 759 <FA>(El nido,
1980), xjuteje] <#FAl>(Dedicatoria, 1980), ¢E=ulE9] <8239 p|2
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[Resumen]

Los hombres en crisis

— el trauma de la Guerra Civil y el 'Nuevo cine espafiol' —
Ho Joon Yim

El ‘nuevo cine espafiol' se refiere a las obras cinematogréficas que
empezaron a producirse desde la segunda mitad de los 60 por los
directores y productores j6évenes que tenian nueva concienca tanto
politica como estética. Gracias a la flexibilidad de la censura en los
‘afios de apertura’ los directores pudieron tratar de los temas prohibidos
por el medio indirecto o alegbrico. La Guerra Civil espafiola habia sido
uno de los temas estrictamente prohibidos y ninguna pelicula se ocupaba
de ella bajo la perspectiva critica hasta que algunas obras del nuevo cine
espafiol empezaron a acercarse. En efecto, los directores del nuevo cine
espafiol eran la generacién educada en el pleno franquismo y se
obligaban a ser testigos mudos sobre la guerra fratricida. Sin embargo,
en el subconsciente de estos ‘hijos de Franco', la guerra se ha sumergido
como un componente constante.

Nuestro estudio se ocupa del trauma de la Guerra Civil inscrito en
cuatro obras del nuevo cine espafiol: La caza(1965), La prima
Angélica(1973) y Cria cuervos(1976), de Carlos Saura y El espiritu de la
colmena(1973), de Victor Erice. Segtn Freud los hombres que se han
expuesto a un gran impacto y estimulo de guerra, acaban por sufrir la
herida psicol6gica, llamada la neurosis bélica. Asi pues, los hombres de
estas peliculas, que sean ganadores que sean perdidos en la guerra,

sufren los sintomas tipicos de esta enfermedad. Como hemos visto en La
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caza, los personajes de la banda ganadora al enfrentarse a la violencia
no pueden mantener el mecanismo de articulacién psicolégica y acaban
por exponer su locura violenta que ha quedado sumergida en el nivel de
subconsciente. Por otro lado, como vemos en El espiritu de la colmena
o La prima Angélica, los hombres de la banda perdida sufren una
atenuacién seria de su masculinidad.

En suma, las cuatro obras cuyo motivo consiste en volver al pasado
muestran un escepticismo ante la nueva identidad cultural de Espafia
tardko o posfranquista. A pesar del desarrollo industrial y la
modernizacién exterior del pais los directores reconocian una grave crisis
cultural de su sociedad. Para ellos, una causa importante de la crisis
proviene del trauma de la guerra fratricida que sigue incurado hasta su
tiempo. Aunque el gobierno franquista propagaba la nueva Espafia
modernizada y europeizada, el 'nuevo cine espafiol' muestra que sin
superar de la herida profunda de la guerra la nueva identidad cultural

divulgada por el gobieno no es mas que una fantasia o un mito.



