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Yun, Young-Sun(2004), Cuerpo y signo en Octavio Paz. = Revista
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El itinerario poético de Octavio Paz parte de la conciencia de orfandad: arrojado a este
mundo, el hombre se siente solo. Al nacer, percibe el mundo como el otro y estd destinado
a convivir con la heterogeneidad dentro de si mismo. Paz adopta a este Otro heterogéneo
como su objeto poético. En general el td, objeto poético, se nos presenta como una mujer.
Luego el cuerpo de la mujer aparece identificado con la naturaleza desde Bajo fu clara.
sombra (1937). Si Baudelaire reconoce la naturaleza como un templo de signos, el poeta
mexicano la acepta como cuerpo de la mujer. Cuando el poeta se acerca al objeto
heterogéneo con el deseo de complementar la carencia existencial para lograr la totalidad, el
Otro aparece como mujer, mascara postica. De esta manera, la mujer no sélo muestra la
naturaleza sino también lo sagrado del ser. Por consiguiente, el encuentro con ella quiere
decir el encuentro con ¢l secreto del universo y de ser. )

En el pensamlento de Baudelaire, Paz lee la visidn de la naturaleza formada de un
sistema de signos: Dios no ha creado el mundo, sino ha descrito o expresado sus
pensamientos. En consecuencia, el mundo no es un conjunto de cosas, sino de signos. Para
él, el mundo es'un libro total y las cosas forman una estructura organica donde se reflejan
el uno en el otro ligadas continuamente.

Paz acepta la tendencia simbolista: la naturaleza extendida como signos es la descripcion
exterior del mundo ideal. Ademas agrega a sus instrumentos de composicidn poética el
pensamiento de los primitivos: el lenguaje es igual a la naturaleza, dicho de otro modo, las
palabras son vivas como las cosas de la naturaleza y lo que ocurre en la naturaleza también
ocurre en el lenguaje. Por lo que el principio que se encuentra entre las cosas de la realidad
también funciona entre las letras del poema gracias a su relacidn analégica. Los signos del
poema representan el mundo a través de comparaciones, metaforas, metonimias, etc. Por esa
razén, los poemas y el cuerpo de la mujer son idénticos en el mundo poético de Paz.
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La verdad del mundo y del yo s6lo se muestra en el estado de iluminacion que no se
puede describir con perfeccién, e! ti nos muestra su rostro exterior, no su interior. Ese
exterior es los signos que descifrar. Por tanto, al identificarse las palabras y la mujer, ella
implica s6lo su cuerpo exterior, no ella misma. Aunque el poeta busca su aspecto original
mas alla de la mujer exterior, ella se queda en un lugar que no permite ninguna descripcion.
Ademas no puede conocer el cuerpo de ella en su totalidad; sélo puede experimentarlo en
partes. Cuando transciende cada parte, mana la totalidad. En ese momento transcendental
cada parte muestra lo entero y un cuerpo, el universo.

En la mayor parte de los poemas de Octavio Paz aparece el poeta en busca del td. Sin
embargo, de hecho el ti no existe apartado del yo. Por no ser visible el ti verdadero, no
puede hablar contigo; tiene que leer las palabras, es decir, el texterior, y con ellas puede
describirte. En consecuencia, tu esencia no queda junto al yo, sélo existe la imaginacién a
través del lenguaje. La mujer no existe sola apartada, sino la crea el yo. En fin, lo que

interpreta ¢ imagina el yo se vuelve la esencia de la mujer que ha buscado.
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El nombre
Sus sombras
El hombre La hembra
El mazo El gong
La i La o
La torre ' El aljibe
El indice La hora
El hueso La rosa
El rocio La huesa
El venero La llama
El tizén La noche.
El rio La ciudad
La quilla El ancla
El hembro La hombra
_ El hombre
Su cuerpo de nombres
Tu nombre en:mi nombre En tu nombre mi nombre -
Uno frente al otro uno contra el otro uno en torno al otro
El uno en el otro
Sin nombres?25)
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28) Cfi. Leticia Iliana Underwood(1992), Octavio Paz and the Language of Poetry: a
Psycholinguistic Approach, New. York, Peter Lang, 155-156.
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o i #AE WA FAs] Awsta glov), “@X(El mazo) <
“O”(La o), “ZA"(El gong) < “I’(La 1), “A”(El venero) <« “ZA1(La
ciudad), “E%”"(La llama) < “Z(El rio)°] Ao 2 wlF O)-gdrh=
FFL olopr] IAMNE Hal FEstA L= Aol & Lol g3l
oAft. o] Ale 5% Y Al7F ofdg} 54 w9 Ale)7] Wit}

ZA7I clgE A FHE E=d AAE FAse dolduh wel
A o] Ale]. A & “o]E*(El nombre)o.2 AlFtslE Aolth Y $
oAl FAR w2 dH AT XA "ol A 2YA e &
Ave g EA%TE 1 E4& F Ao Eafoly xlo|th oA @
- Aoz deR Ao SAELE Fo] YoM F A9 ‘ﬂﬁr@r 4,
e AHE HoEh 2 Tetd Rl BL A B A 7
32 HYolA He otk o)A oneA] Algre] o419l nluxe] A
A 71E7F AA GRS ZET fARE AL 0] ol 481 B EE
A - 439 BAE AEe AR HI W2 BEE A <o)
B4 Aol EATE 49 #HL 3 et WE2E ggdez
ME QLA MR J& x3 :

Fubie] o Al oA Ul ofF &M W] o]&L Hu Y] oF
XM U o]FE He BAZ AP 2 oepa 1@ s FYAl
87 A&l gAt

EollA Al HA| 8§ “Uno frente al otro uno contra el otro uno en
torno al otro”E HFXEE flo] A&7} HAA AE =3 2&5Ad FEA]
ofe] W2 o] P& BI|1 Hle 9F5FH $7YE BAFHm §}29)
olold A= FEA B &0l UE dsle Aoy eAR 193
o aFAA o] AFFAAL AL BAg} whiA "

B3 o] A FHE F /\qu_tq /\]O]Ol ’; A A %] B =

A

shek ofQle] A %% 4 L} 4;— 1o AlAI] mgel E30)

29). Ibid., 147. :
30) 39 Jge vt gAdstaA AAG Rel opdd 674717 Ad & &4
(Nagarjuna, A.D.150-250)e] 23} 7ide] YUk FL& 2 a2 o}F AE ¢l
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V. A vwe] &4

oty uel Egpol UE TS AAY] B <3S dehdta
dx 1AL 9] 4R & e ALY FACNATL Bole Ao
ok mhetA gz AleA e SR BAFA] s HAFA=
or=cl 1 9)do] 9y} AX 3 sjAlsorst y)anh 1HRZ T o
Qlo] Bl 2 " A9 IR FFH] FLA A ¢l A= of
Utk vE v 343 1§83 vel Ee 2gd I Us doiA
greth ARl AFe gl B8k oA SAle s U

T 8tk

o1z} ol

MAZF =T &
Y Fol B3 e

s ojuj7} olugt o] Aol odgE] WalA 2t AL glohE wolth 1E <@
HE ety e tEden 28 Ayt

FETRH : Holg = 8T gk

TAE - AR 9585 ¢tk

AR JE AR gk
REAS : A% B3 QX5 B
EE ARE BW G2 227E G 2 Y sick:
ool AR AFE o AR dol A grks vl e FRol otk FL
ahte) Al Qo] Rejsle] SYHos EAse FAR of =
th Fe® ¢l B 1% gl Fo ok I Jds e
T gigolth z2lu AAY Aol AAlg FEFT M) T Foln Fo] & Aol
Daisetz T. Suzuki(1968), The Essence of Buddhism, Kyoto, Hozokan, 49.
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UF-E ofeiA g dejee A& g3 e AL e ofF Tt
7ho]l EBMA Qe BE AFEE(EAL 1Yo, ¥, Al) AA 27t
F2E o]§°] ofd a5 AAEF X3l olEA drtzd & gle
e «“23lA] Esl= A= (palpable lejama)% 42 F¥Het A
< 9] oRlo] HoFe &4 %1:]' 114—4 ]’B}—O‘ HoFe &

°

2ol7l= AT A% g ol
Soloz Bu g 7 SdE 25k 2w e EAG dF 4B
sigo] FEUT A A9 WEE S40) 2PS Rk 99E o
sg ohleh YA U st v gl Ex dge 2

aEhy olg e ojw BAIRE “x=ueix] Rk 2o 9
T}h32) A2l o9l —%xﬂa_o_i AYsIA] Bel3 AUE o]F = BES
ol tisiN APY Wolth. Ao BRSO} witlele] RREXY 7 B
2o ARlY AFES ﬁ?f{h:‘r. O RES 2ANS 9 FAA0) $oh
E Aotk 1 299 &7t B} 7F REL AAE, sl B 93
2 B3 BY Z FA40S Y B AR T3 A
AZ gulsly W s TR $F AAS o

BRE SAE AAY SA9) YR W 7 RELS F37te] A4S
HXnE ZA 2zhd. g SAE 2K 2AAG 7, BA}
W, AT, Bdn), 7ks, £ 245 ol EEL 91 JE

31) “Carta a Ledn Felipe”, 444.
32) Cf. Roberto Santiago Miranda(1989), EI pensamiento oriental en la obra de Octavio Paz,
tesis doctoral, Harvard University, 285.
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o 715 AHAE oFfEe FE 449 VFe YEUAM HelEE B
2% sfe] oA e ojn|x= ™ol Ad sl Ao "W
Lidehe A% kel Fo] ztzhe] g9 o gy gk 957t
Zyzhe] Fdo T3

YFEel shi AlSE Agle] U E el HHE o] FE L
N3} &

U e} el ol ol
shte] gojst oleprl @t
2 wols} vz Wtk
1 Boje
HE Y AAAAN Y AAeIAR WAz,
Yst e exo) 1Re BEUTH
W 25 agze ojal

azel] W7tk Zeta e

o] molxl @7lel Ust A Mg s + 9
z 2 golop s = 7 B2 AT Y
A uel ok el Avdoz dshe AAE delA &
5 2 Bolth, YA AE “a ol

Aoleh. Qe wz E=ASE Aol ohiz

21e] JA7F "t

33) Octavio Paz(1974), E! mono gramdtico, Barcelona, Seix Barral, 63-64.
34) “Carta de creencia”, 754.
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