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pral alsh Alujoh 24
— &4 PRl o)o|dg|A AbA,; The Buenos

Aires Affair& ZNog '

0. Skt 2

opral weolo] 243 gate] AL 19 &4 AFNAE ofn) o
A2 AW AYoITLD Bole auF RN 2w Aol opjet Al
dodrtz 22718 ANn APHeE 98 £92 wack 19 &
gel 95ba axt AHAY 228 ez PAA dE Aol o)
2 2y dolr} n9goz FAso] ek P 28] Qo] 247 9
go] BAE 3 718 & = BAAEHON FGakolais gART
2R FHE HelFth 247 G5 AN Ao et
ANY Gse] A AEH T4 2T A4 SYS0] 2He 255

* o] =2 19959 WEUEGn dHAY Qo] Yoz oS

1) Wzt gste] ABdL 19729 AR ReviewdllMEEH EAHo= =957
A&} Marta Morello Frosch, “The New Art of Narrating Films”,
Review, No. 4, 5, Winter of 1971 & Spring of 1972, pp. 52-55. Emir
Rodriguez Monegal, “A Literary myth exploted”, Idem, pp. 56-64.
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o2 AZE “2A4>F3" 9 FANA, “248<9E" Y BA F AFHA
oA 74 ey FE80] Addl AeFn AFAQ d3e HER
74 Y87t FAR YR8 FaE Y3 4.

Hola g3l ol FeZ AF vt ol=dEl Ul Hlgs}
ZGeneral Villegaszh= A[Z9A glojd 171 Yslo] doig Fv|E 7}
AA B AL £2138] 29 ofvjy gEolct. Bl s gl gle 93
#ol 19} onjUE o}y NG RE SojrtA] $e 18 A9 ujE Hg
I Y3E RAFGa v €353 k2 o] goju AFg A
7 3L 943 E71E 7HAR 9A gtk 2E 60 ol A
HAE 934 orAE AS AAEE 3 ez AAAYA AY
e ol2ul J4 Adle ol Mgldl &3l Frto]7] Yol =
& Fste] 1 n T AP EE A AT Alye 3t
HAlo] ZAA2YA o]FolHR AMIIE & EW 2271 A=Y 79
thet Azn), 9 IA2AZ=E B FHolR §HA ARt Ho]
Azhd WA e 434 AP ToAE 3] 2hEF S Qe
2 deFQ 7Ytk

Hojo] Y3lE AFHOZ $YTF XL E3] 4T + e v=
7} ol 43 93tE 2Fog e ogdM 4dd 93 +Y ¥
I 2 U9 93 Ao AR HuyE 4FE o]FA £} o
714 AEE olFA Etke Yol Fst HF S Jujde 33, &
HFHQ A3E ohlz} @ ol 2ERXE Igitke Aotk #Yo]
ool 243 AL gsie}l Aol /M3 BEHEA A9 e 27

2) Satil Sosnowski, “Entrevista con Manuel Puig”, en Hispamerica, afo I,
nim. 3, 1973. pag. 69. vhvd Bele] Arld FF ARE F2 JEHFE F
§ ojFolFTh 53 B Aaly g3let AMojFAlYl diE vl ZAjEA
tEod QEFE skl T2 A9 AERAMAY Mdjica,
Barbara, “El mundo imaginario de Manuel Puig” en Américas, vol. 3,
mayo-junio, 1986

3) Ihid,, p. 70.
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o e, & AuFL FAolRet, A7IME Bl Ay A7IEA
olgtt & AHE AFA EIh 1} Al AAE A & FEE vt
Auto 2 AN Yr) 19680 BEF 19 A 24 Teja} Fo]H2e
e, La traicion de Rita Haywortholl A e 43 F3e £4
gE9 FAZ etk

g3agAg-AUel-Ad 2] Hale 1 W3 AA7L Aok T
oo 227 FEAM B £ dA2E HFHL oflch &AMz Ay
219 WAe g3te BuF n|FoME 93 iy g AlekAd,
A wW2EAY AAE sty JPsEte AM-AluEl e-95H3
dolghe= o] YubFolT A7} Aldele 27 JA] §d3
EH I QA7) " Eolch

197639 U9 vlzule} T3] 7Barbara Majica2te] QEIROIA &
Mg 27 & Tl tis] L oA ¥

“HAgle AuE LE WA W7t & AuE et ofd A FolRE @t
H 2A89E ¢A HAk AL A A9 oloprga AlyRle 4F
32 28k 1 olF 3ol uiF & 24 ¥ri2 gD Wit A2 Fot
e AL d3tE B vhe AEE ARA HAG AYel e AUz FAR
Z Z2E 9Fol2 A=, I olfe Wl & S Zalo) A7) W
ot}

“Bueno, primero me puse a escribir guiones, pero los que yo hacia
eran como los que me habjan gustado a mi cuando nific. eran
romanticos, eran para otra generaciéon. Mis guiones no tuvieron éxito y
decidi que no me gustabam escribir para el cine. Lo que me gustaba era
ir al cine. Habia escrito los guiones en idiomas extranjeros que no
dominaba completamente.”

A7 gt A A7 FLT o€V T T AR RIAE
o3 Aluln} £AMo|@ “PBHA 7159} FEo] AL LS TH

4) Barbara Mgjica, op. cit, p. 5.
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o B9 AL A4e AL Qe REFog wg Ia
ZIghe s 0, 24 149 HERt: o5F gEo] AuAY 4
Ae 7FeA S HAFT o] L& AR 44 TRk ool AN,
The Buenos Aires Affairg 422 19 248 AMvp adolgk=
e 599 Fegg BuR she Alzolh

1. 33} 4] A7

1894 437t AJFHE o)F P 7|1EY A29] A, 24, 93, 33}
o} 453 BAE Rl gt Jse] 5FL A9 golE 5 e
At Fo ART FAol AU Je ADE AL BE A& F=
o AlZ}3 wlgle] g F8A4S AAAFA "ok

37t ARE olF g5l A & AN g3l He BAE 2
o] ot 1 #AE FAIsEYGE 493 Al o Aoztn &
F ded, 2871 e FA498ks AF9 RE A HYgo] 23 94
olgle e @8 JUA7] whiEol F3fe n{FF 7jed WA HEo
o|FoFt}. od uldMe E5E AU} AS3lL e IR HA
H& oln] 5493} Aol A olFFdnE & Utk 25 ¢
27} g3l HAG Ao 41 v HaYy F HA gL As0] &
A 53] 19417] &A-lA AEE & Feolth AMZAle] ofojAfrE]
SEisensteinl 9J3ld 71 983 7ez ¥Eid Je dE:w
dissolvet TJZ1& A4X A AREHT 7PYolels Aolthks ¢ JE
3] WA syt AAG o|F V&Y AN AFAA A HA sk

5) Bruce Morissette, Novel and Film, Chicago, University of Chicago,
1986, p. 43.

6) Segei Eisenstein, “Dickens, Griffith, and the Film Today”, in Film
Form and the Film Sense, New York, 1967, p. 213.
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A Fejrt AFA AEH7] ARG 23 4 U

¥ Z7HE & Eg o EMolierett 2 Racined] A=A A3l H¥FH
2 71¢E 43 gl AUAYe] EAGTT 1 28 IA2Griffithe] B
PEAY 4 FeF 7|UE AMNS Z2H 2Flaubert?] 2AAA 2}
3] & AUtk F3}el eyl 249 e B2 FES L3
Fede BFsln, FAGE Adlele 4y A2 Zuldel ZE o
A X9 Ago] AJZHA ojuA]o] AgE o] UART] WE, NEE FER
A 437t AAHoz Ad Futel gle S8 diel 93t 234 7
Z9] 2719 443 & Aotk 2t FAYs Ao g3t o
Be gistrt 2R AdejolA vl Arlel tigk A 2L Aol
& Ao Hejo} vlwshks R A & vzt glok & Zejth

FA93 Aldrl HEA 29 sl TGS Ade AAE 4
Aol A 19417] 2ol FANR AP Aol A F ol HlwH YA
FA 9 2EHE A HAX F3l FRL 424 239 tS ske
A 7k}, 93 & cinematic script 4242 A 840 7|ZE Fo] »
AHok AT EPAHY 239 FHoloBTE THE fzu,E Ad
2FE H2AZTAY B2 2471E0] AUEle AVt U 93
2L 19 HolM® s AHARQ £, AYH, HaH s delzith

aeg g3le) 24 Whle Aol Fsd Jled 74 Y oY
£ AFde FAFY 9XE AU YT 22 o= WRE o] #
A7 A3 GHo] sl 2R 28 FLE AlEEo] gl &8d
60t Futzt W& o] gt ode Hyto] YFstEa, 15t AU
| Fg &, SFE, dAE, 22F 5ol B8y, 437t tiF d<9 7t
Z Pde YHE AAB = T7IRHUF Addl oj22] 2487 g3t
d BA= 2> 3olA FsAEE utF oA Aot ZUYE Al
o gzte] @Ao] F2V] wiAe} LMo R AEAA JAUTH, ¥~
ERGUE AUy A4 Sx= @4 wiA9) gste R4 4849 7}

7) Bruce Morissette, op. cit, p. 29.
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g & Aejok,

THd FEQ 240l W&} E2 dojoN BelA A oy
T4 FLL WE Zolddk 28 1 FAe RoUE 2ot F40)9
Gl TN 7P 2A QAHT, EvrE Fdvl Badn B
@AMl FHERAA AU 53] FRIFo] 2HoM A= 94
2A #3349 A4 AL OF old 939 A24AE 24 Ao Tos
d 2t

TRERS g3 AAvbeld  9gAZAYY  2Hadq)
Robbe-Grillet's= AH9] gslste 44 Tolggui=olx Ads] Az
Yyl ohsf olFAl Lo,

‘E2RidT GAHLA, olxH RG] 93 AUr|Ze Ee e Y
T OHAN o ¥e FxE A8 A7 FAS HYR, reveal,
infolding, turning inside out 5 W3¢l Y3 QAE o)RslmZA A=
& FHY AL HEuA HY®

“(...) to choose popular, ‘ignoble’, even worn-out fictional situations
and ‘themes’ from pornograghic novels, detective stories, exotic action
films, and Epinal engravings of sadoerotic tortures, and to structure
these by means of generative metaphors, formal interrelationships,
correspondences, and mises en abyme, subjecting this narrative field to
topological manipulations such as reversal, infolding, turning inside out,
and the like, to produce a radically new kind of novel and film.”

a9 drdle FEE] WESE E Iz I 28] ogN &
T =7 9T Qo shiks AEEUS Z2, 99U owd]
A 33 7HX 9] WF o] Eo7hA| U F2x @AM w9l AL
AM & Aold g& AT Y5 71&% WS FEFozN ©
€ Ao},

97 FaA9 vEhs s vlEd AMAFYrealismo magicos

8) Nouveau Roman: Hier, aujourd’hui, Paris, 1972, citado en Ibid, p. 9.
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ojtjol A LVl HFH AMEFoe} vie AMAFY Alole FFolut
woll thgk Qlale] Wsloltt. MFF AMEFA gLeEl= e 1
#zlolm g4 el 2gRolth 1 AV e W A A
20 A EXZA HolA YA 2 o e B4 FE 2 ¥
AE Folu 802 £glo] A s AMER AMFIE ThiA
o d2E deElY A {13, 7MIdAY A& o] 1
A71E vS A=, 28 gy dale ot 2E7t T
S ookt dQle] JARAT M AEEJE A2 Fet HoE N2
A7k BAloltt 7HE@Kapland thaa go] @3ich

“Gar} o2 ARNEL FAW Edof AE AFo] HAUrk FHEe
AP A, ojm|Ag} To] AA, B4 A Fo4, H2HER FE
7] 5o B 21850 dolF dALAsucesividad lingiiisticad =E3}31
A, 423, 2P gl gUFd Ay FelE FEshEd AAEEN
o}

OB 2047] 3 Ehal ohlg} BE &) Qo] RS Ad
o o g FAS “wE AT A ‘vl olihs YEAL=
gsto] Al "lmde o] 7ML & Aol e &3 g B
g Qeon aF Mg FEHZ AL A Ade] Haleln

A7bgo] 9513 FHE AL H AL TR WEAs? o vt
o] 74 & e 239 dFdo] vt 2ryE=Maldonado’} “Q5
g B2 ArtEe] AYUAJA A AIeHA X3t FBHA Haw 5
A He A2 Al @49 FAA 4AE dAATNA K3t 7]
wZoltt 10ty A F g 12 1 ArtEe] ofv] @shy dyulde =&
wp7b ZHAYEE #3519 diFsel ZEQA AriEely] WEY £% 9

9) Samuel Kaplan, The visual images in the novel, New York; University
of Columbia, 1984, p. 46.

10) John Maldonado, Novel in the popular culture, Baltimore, John
Hopkins, 1989, p. 32.
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7] wjiojc}.

oo 23 gsiele] AAE W oudME Frlel F Eajo) o
T 8o ZAFL. dF uiAiet HFEH 2B H8F 225
&4 583k 2AE ke 19 A 2HNARE F29 A o
2I74A] A%t gESe G wE gE AENP el
JoM %, §E3lY FAde A s} ek

&4 & Jsle] J3Po| F3eA Bolv FHv| L247HE BY o))
A= 788zt <BuCabrera Infante, 7}2A9} wlE7AGarcia
Marquez, 7F222 FAW|ACarlos FuentesE& S5 v} d2 &
FAnAE Ade] 24 folzgv|e neA9 &, La muerte de
Artemio Cruzg 2% 92Orson Welles?] 93} "A% A, Citizen
Kanedl &A% Zdojetn 3tk ml2A29 "Z39 748, El otofio
de patriarca §A ©] YHRERE HA] g YFL w2 AgTh

THEFH A AEo Al AR AAY B 249 AA}
€ AZsEd (FEvdAM 543 TAFA Hxe) 242 18179 U
< dladx o gA2YFemando de Lizardi® E! Periquillo
Sarnientoo)th. 7] &4 AAle] Awke J3ie} FAG. AZol F
< 9F A2 Wsl U7sln AYE a9E FHo Fygv 2aM9)
ARG A7Feo] FREZR AAH gl 1 A7 o] Y57
e 7Y dohe A $4F Yol oft.

ojo] 28 Akt GolME AolE Hole AL AWM AHRE 1
o] ZE AHo] A 4514 7158 FEokA tke Aotk 1 &
NME 18] A A4 TRo2 ololgx ALA,L TalEl Fo]g2e]
e HIRE Ho9 g8 AHEe] Y3} A7t FA7l Hedl g,
3 Af 2 derte 5oz ANFEHE FaHY FRE WRLE
34 GEF Hade] AgH o ALHT ke WA 95Tz S
718 Zo] wrgdsta gle Mol & 4 itk



Ol eolnf Aldjo} &M 321

2. A|d|n} 22 2] The Buenos Aires Affair

19730 238 TR ololgl i AL FElade TFRE AN
&1 QoD BT e AT Fefr2 Gladys7t Holl=2 ojold A Fu
9] 3 sl A AF s AU AlFg F 16702 T 2F
2 2789 50| d&FolA ohg Bl ol MAFHoRE 3t
299 A5 A ofFgth FEAde F2E A8k Jdaie
A Felade] o 84 F9 Rl gHe] FR8A ¥, AR
o] o] E39 3NN F84E AAFA etk

16714 Z4zte] o A=y} Hlad SPxog EXjsin, 549 B0
= AFY 23S gepie d de ol ohdet 7k ZeA B A
28 7YY 227] Fgd wan. 28a o] MEE F247] e |
Ae FolEdA, F o FAHeZE dFuAl, 53] 438 22 7
Zol A AHgs & Aelth

PR ofolgx AR, S 3hte] Alint AME Hual 3k o] &
A 9y 7159} g2 NS Y “Ascened] TR, “AF A
&7 “93tx 2Ea”, “93 Aty AL aga vpxste g vt
olojcamera eyedl 2% M&”olgl= 5714 Hs}E AAE AHEA
o}

2.1. A}) e 8 A]e] FM7]: Alscened] T
AUl e 7F Aluitt A7k Z4AE 9rlE] $oh AdEles 938 #
FE Y3 vEoln dF9 AFAMoeth T 7 A Azh} Fhe
FARY & Ja FEHY & YA AlFo] FriEojor gk A3t
9

]
21060, 41947 LAY AZE Fheld S5 AT 4F, A, ob

1) FRofess ool AL, 9) FeladA 440 B ATE of) £ 2R
Juan Armando Epple, “The Buenos Aires Affair y la estructura de la
novela policiaca”, en Estudios Filolégicos, nim X. 1974-1975.
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Al dhe o2 e AR FUE tEre AeE Yok B A
T AE, 78] WIAE = 402 A4 9HY T Yw u)
7} EAshe 4oz gL 3T F9 dUE slE2 4 Yok

LAGME EE oY AH I AFHY I 2L BHA A
€ B3 A9ET. 53] HA} 249 A A FUL GAlFHoln x|
HAo2 gstn FAHoz PAHolop gk FPaHY HeE 1
ditfoltt. £9d 3¢ F MEE ARUmberto Eco® "3w|9] o|g,
oluf ollgte} FPAF ATLHY K- FAU 2H A= Adg) ge
SAHE Alzko] A1 Hl o] slE BA9-E AYsnE JAHH A A
A F3ho] Mg B5AY 24} IAE gk

a4 TRk ofojg 2 Abl, & 16709 o2 o)Roix Ux 7 3
< Ay e AP AR F27h BAEY Utk 339 63 FAF
EHY2Gladysst 8 2Leod] AU o] WiidAoz Jdso] glo]
TAHAH] A F3ro] WeshA ¢x 53 A 53}, 14L 44 3
A 7129 QB 8% olFAM P # o} FA oA s A
7h W88 o] FHA SFAG Fzto] YAHA Ptk

TRl ofolgl 2 AL, 9 ERE Bejof BR3710A UANH 19684
6¥FE 19699 59 239714 APErk 132 19699 59 21Y Rofx
& ofog ZAe Belop EF7igte Mol FAF FPYxr} A
FTHAAN Az, 249 diRge] AE 19699 59 19Y%H 23
d Abotell A IS 53] 2197 2ol o|E9 Azt 44
X9 dFE F A9 AFs 25 a2 dde] At

Aol 78L& o AEsEo] AEEH R Sk 9FolA o9 19 A4
2 A d2n Atold] tigr} o)Fo|E AT} FHE TR 2o
AE3HE o] Sk

19699 44 229, #e.9 #34
19699 49 279, 22 A7
19699 59 7, &3
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A F AL ohnE
19694 59 89, # 29 olnie
19691 59 149, #lo.e] NYA
A ¥, 829 ojge

28 9slo) ATE ARHH) YL Bk oz ojoldz A}
A4 29 Avelee] APEe Yl B WPe FAU 7
2 ot Arh7h 94 a8 ABe BH9 BA7 Bagy) BEelde
Zolth. 2Ee] 2A2E A8 AHA BES AR 94 Yok 147}
Aol (33 652 AT Aol @ Ak o] AR ol Ay ¢
of gaiA otk WALNY 72E AYD Yk o £¥NN o A
4 pANE 998 Aow B £E . T 484 gRade
29 QuE FA4 FANE SA7 THE 5 e £ BelF] ok
oft. 2| rRoli ojoldls AL IW PR HolA gEdh
"Rofis ololdls A1, E HIEY TAERY LMo AF HejAE
od WY = olg J9 A BERE ERAN Uz —k
serialism&1? TEE AL THE Jstel 9 Holth AEHY 44
o4 oje) Al R} Alzkel BR mele 33 SRl 27te] w2
Solgk Gl Aol4 WA 247) Az2H EAE AL ohIYL.

12) Bruce Morissette, op. cit., pp. 9-10. R2AEE o] £olE g3} oz
7101%, L'Eden et aprésE BA81HAAM AR&3CH
The film <L'Eden et aprés> (1971) is based on a generative table of
organization that clearly shows how Schoenbergian ‘serialism’ has
affected postmodern fiction. This table consists of five columns. In
each column are briefly summarized seven incidents whose numbers
are in the order indicated, allowing the correspondence and
transformations within the various series to be colated and analyzed.
Incidents in the various series bearing the same number reveal their
common basis (a series related to blood one to sperm, one to the
drinking of poison, one to broken glass and cutting objects), while the
forward movement of the story itself is seen to take place in the form
of reordered reprises and disguised repetitions.
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22. A5 AEe AR

Aoyt Seoh R E At obd w28 A
A7) G AR AHgB BR 2UINE ARold EAdA R
th "ol ofoldls AR, 84S AmERolN it ol
AN 2EH) sl 29 A7} velo} olar] Wel} AE ol
Ask #97} A9 FAelsh P e Jgoz FAs] Uk 4
e UBE Ho] YA Q3 o9 BEeaz Ho) Yok ARL BE
271 AolAtolo] AT Yok,

. 8 9AE. FARGE WAE 58 U8 A5 o) Slgvnh
agololdz U3 A7 FFE B 5 WA HElE AEoIAL. §43
T E2A% YA 9FE FASAE BEAL. U= I oFA7He 149 7
S 25 ossia v AZsa.. 2zt AKle] g dig ofrishe
22 94, 2 Ado] AFe FAYAR RET, J8A AFolAe, FF
AAE Bole At F7tete] @A

LTIES Aol dvh Fa3lola! ads Fa3 R Wl AZo)x 8!
(F& EA 941, 3= AF £ =3 .. A7) e 298 AL
T FAA WEZ2a e a9l £ B7) A 2yt

-2 e v v 838 FRE 7 dlele..

~2E0 U g7l A 8AXGAE REAQ .

a3 ve ZR] 42 A7) A Jels. 2RPIYH...

(5, 8S 38 23, GAE AYEohd

.. otras opiniones. Antes que nada tuve la opinibn de amigos, que
respeto. Ellos me hicieron ir a ver las obras. Tal vez me influyeron, eso
es lo que no sé. Conoci a la autora y las obras al mismo tiempo...
Aunque ella es parte de la obra también, porque habla con sus objetos.
Esa es la obra, la relacion de ella con sus cachivaches...

. qué me importa lo que piensan ellos! Lo que importa es lo que
piense yo!(no obedece, sigue con los ojos abiertos)... Yo de golpe prendi
la luz del velador para verle el ojo que lleva siempre tapado..

13) Manuel Puig, The Buenos Aires Affair, Barcelona: Seix Barral, 1989, p.
127. S22 el Waje) Ao, o] o] ERo] LhE FRoi2 ojoly
2 A9 BE S WYL "ale Aol
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..en ese momento la tenia agarrada, no se podia mover...
..porque a mi no me gusta que me ocuten nada...

y yo estaba nervioso por cosas de la revista. Y nada mas...
(silencio, camina por el cuarto, mira al médico)

EANAE AFT U AR AHEHA FETh HE} o] AF 5
o et A AFE BAR) F7] WRolth AR BAD} ohnh
gL WS AT APY Polrh. AUINE ABAY BE Ao £
of o7k 497} gtk AFe] e AB UiBE AWSHT U2 o
ejsh SAlo) doluke ABE AAS e 88 AN %3 2ol
AYA717) ) AHg Bk

Age dest AN FAAS U 4PE Hu Y A% Foh
el 2400 Ak Boke B8 AuE Aol A 509 299

Flic 8 87k el WA ¢ ) 989, 199 249 2
£ 23 dad 07 $HRY 3% A%t gz 198 & Ale
@ Wk ohd e QB A 194 S} S Bel nEe
@ Ex A Ao

gebd o2n 2o mERad AREH} A9 F Ae
21golofo} su shajel “w'e Asake dosh & Faol Uolob
"moiess ofoldl AL VJRHOZ 304 Adoln] meiA 3
S} 225 JUE BRI QE Rol8 BAVE obd AR AHG F4)
Huel 198 esehs A Holm Qe Aol

A7) AR A SAE Tulz Jste] BAOZ T3 Wk 44
NAel 3904 S Huel A WA Bech gehd 52 oA g
233 FFUE & YE AVIA e P Expoleh o
gH ATE htel TAYOE EAA hhen SAe ey
sfe] zaiolebe A2 A SolA wshA Ak Weje) 4

Vg AFH 242 A ofdle] A\ 0lie 23le ol f3el
Aol AHHA Q1 e AP} shbel AgozA AEL A

J

.
0) = AN
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I JEE BYFT gleh

23. 934 nEga

8ol AP ush 239U T SHE AP v A= SAE
99N o EFE 934 71Ee] Ak Mbl Wk ALE vho} of
6] Weksh o) Jold st Azt SAH UBE vheh

1969\ 49 229, #e9 HIY

1969'd 44 279, 22 AMFA(H3HE3)
1969 59 7Y, €3

A ¥ 229 olgE (W8 T3
1969'd 5€ 8%, #29 ofE

1969 54¥ 14%, #2.9] WAL

A F, 429 oigE

1969 4¥ 229 "o} dade Jd2re z24d 3 =237 ¢
& zhdo) oluf F AFEE AE “Usted”S AHFEE 59 H 22 AR
Aode “th"E &t} 59 Tl F Akt Alelo] ofE do] dojyil=
A o7 A7} gl

AFHG A HA= F4 FY A B Yee AoUA Age
2R G7E Fopaleh ol AT GA] o AESIHA.

T W A3} 53E Aty UM UL BF T ARt AY ¢
U 3l gttt add A7 ME Baee FARN 284 ged

geols ca22gu)xe] W4, 19699 49 229

dery caxzuR): Gl FAFAA B F4E e A AnIdY
o}, 2l FEEL vlA] o]d o]EF AYo® AT A Zolg, # FuF
olgoz W}

ojgjo} o 2r Wk

LD: B8 £F shy A gAY, 9 22eR] B8 A ofd 558 =%
£ a28AY dA He ARL?

MEV:
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LD: ohj® ojdl Abae) Fabol At
MEV:

LD: oJsh7} sl

(..)

22 AMRA, 19699 49 27¢

MEV:

LD: st e Aol dig 4dze =4

MEV:

LD: 23, &3 Qo) 78 AA& =Aok & Algo] Uzhe g Ex 4L
AR, 7P A Al U Zolof. 23AT £k Qo] Ao A
333,

MEV:

LD: 2% A5k w7} o4 4 aubrojof 317) &2 opfol 1 F483}
A o
(.)

Ho¥s s Azmuxel olgE, 19699 59 8¢

LD: d ¥38Ao}

MEV:

LD: 7FRje}., (12 22 g87} ehX gaoh

MEV:

LD: & F3&A o}k U7t AZL 993 | 28 4 g 519

Oficina de redaccién de Leopoldo Druscovich, 22 de abril de 1969

Leopoldo Druscovich: De sus obras lo que mas me llama la atencién
es la solidez, como si estuvieran sustentadas por cierto planteo teérico...
muy firme.

Maria Esther Vila:

LD: ¢{Es decir que Vd. no darfa una sola pincelada o definirfa un solo
volumen sin saber por qué lo hace?

MEV:

LD: O sea un planteo previo

MEV:

LD: No comprendo.

14) Ibid., pp. 136-137.
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La misma oficina, 27 de abril de 1969

MEV:

LD: Porque me siento respondable de un error.

MEV:

LD: 5i, sé que justamente a vos te voy a decir que soy YO quien mas
lo siente, la parte mas damnificada sos vos. Pero en el caso D'Onofrio
estoy sinceramente arrepentido.

MEV:

LD: No es porque ya tengas toda una carrera detras, eso no importa.

Departamento de Leopoldo Druscovich, 8 de mayo de 1969

LD: Te vas a arrepentir.

MEV:

LD: No te vayas... (corre a la puerta y cierra con llave por dentro)

MEV:

LD:Te vas a arrepentir, porque yo voy a hacer una locura, y vos la
podrias evitar.

HZhs O] B Q3ke] BAo] Hx) gkow HETE o) W Pu
9| 1943 Afolghs Fste] HLFE AMES 7] WEo|th ojddE
2370 F Algo] ol U3 JulRl 257} § 234 SoloE
B 1Al A FxEw ALHES € £ eV Y] @
+ e 7ot dadE HeE B Ju FAL Fi S A7
2 HE B3 Qe dire AREE T8l i AjM siefate A)
A 323 @79 Alde] st Eo] eE B Sle Aotk

dare Exde YA gtk a8y 98 2398 59 o) gE
< TEESE] A dxre] disPuizizAe BAE Fe8t
Fsh= 28 g2k gske iAlFolojo} g oAy} Bagle] 2
Aol= £ AL Az 3= olfolh
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A7IME AFe B2t HHE AR BAE w9 4Me] =
A Age 7idfstn ok

24. 43} dirbe] A8 7 o) ZE2a3A AW F3te] i)
Holim2 ofolg 2 A, 16709 Fom FAHo] Qlu 4 #e 5‘}

wel 22247 93}tk AR, o] 93le] AluelQ uh) B
< BEG AR 1AH o

Gt 3099 09 E AA 50300 o)&nk BE
=9 wolAdA 2 GstEcltt HA Wze oFEL
d #A7E Qlo] Kol 16H] 43 tale zrlelE AAE olfE B
AY7} sk Aol FAlof o]FA) )8 Y3}Ee] -THoAololF A
A 197200 2 AT o] 53 ERHAT- AR AEA thA
e 7 dAE7t s Aol

TRl ofoll A ARyo] EHEHY o] o]FolF AAkHAT
Satll Sosnowsking=9}e] QJIE|FHoA] Bl G3lo] tha] Aalo] &1
e AYL el ozt fd Al BotY 9313 oA Balsls
RS AL T3E Aol Qluh Hole Frojie A olo]gA A}, S Y&
FAE0] 2L YA FFUALE ojFVIE uRY Aog B,
LAE 2929 HolAgM UL tFH JIAtE Jows =4}
2 on FetEolA #HES Heon o ES JdEA) HE AolH
I olF BE FAVIE & Aadolgs Ty SedA Esdd

a9 ejmjeA] ole] Exie sl 2E0)A Exjolojo} Fi}. g
$E JoAY & AGel GUF g0l 23A AU Yo Tt A
qo] g Fiast AGHE A ARRENA FAl) ZAEHE d4o)

Pz
Bt

15) Sadl Sosnowski, op. cit., pp. 70-71. (..) me di cuenta de que haciendo
cine lo que me daba placer era copiar. Crear no, nome interesaba para
nada. Lo que me interesaba era rehacer cosas de otra época, cosas ya
vistas. Re-crear el momento de la infancia en que me habia sentido
refugiarme en la sala oscura.
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FAtl URNE7N?

EohE AE. HL g3t vtz Az gd Aldld) 1689 2
He des=9 93 dAE %A &2 F AVEAR? 430l UeE
AL F3dAE 24

W% AL (A-87 KL QoA BAIE Wl
weld JEeds): (A2 F1, 2e) AkAske 74 wehun) Wt 9
2 W Aol gertum
3% g of IFAE ol o M FAL ogTH,
med tEFS: 17 ofts} W 2shar
79w ..
(43 E2GR, seeteE JsApe

Oficial inglés: (a bordo del expreso Shangai-Pekin) Tt has cambiado.

Marlene Dietrich: (distante, mirando por la ventanilla los paisajes
fugitivos) Se me ve menos atractiva ?

Oficial inglés: No... te hallo mas hermosa que nunca.

Marlehe Dietrich: En qué he cambiado?

Oficial inglés: No lo sé... pero me gustaria explicartelo.

A go] FAHol), Y5 AU Ih2 $71 Aol ohet At A
2olq BAF AL Dol Zoh FNE BT G5 A2E Rl
A4, olFlAle) EH W WeE Agshe A% Aok 2o
g AL thzth AdeleE oby 9] AU e TR ol
g AV Y& AL 7] Mgolth. Hoje) 2Hol RelAE F
742 @yol 919 ARl o) o] ¥ 4 ek

Shte wolo] 24e Wby 227l RE WYY EFOE HolA
£d 2% 1 2 WEe AXeke uadE 22709 43 Adele
o4 88l & Faolx ok

SAE Bolo) A8 57 828 44T YSINE BT A

16) Manuel Puig, op. cit.,, Barcelona, Seix Barral, 1989, p. 53.
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274 olnjxg Be BAM Bdo] FEdA $AA Qe

moje] A4 RelAE o] F AR WAL Mele] AMN RR
£ 988 2271 98 2 AR Addeshs 227] gueld B
o Be 93 Ba e 49 o

2.5. Felj} ofe]: “iide] AlAs} “Hez]=" AA

243 F3E A EzA T W, AY A wHeEe ke
ZBIgdolty. 19 BE &do] F3BE 19 BE JsF 24
2 2o R7] WEolth 2oA SlojA gtk 24 5 FAAA A
ol B 24N F3} A9 AolFH S olFA T3t 3tk

«
Ak

48 & o Ue 23 AMA ddeld 2 gy onAE ZEE A
gthe 7AZ W el HRAFIA Get T@o]a}g W7t BAREIEE o
b thid |9, e 2 2302 HE AAS Ach(.) 958 9E o Y
=

polg B AU e Tul2el Aol Bed Aol Helg dE
TAA. 713, A, Azle) Als.. 1D

o A ox rulm

>
2
¥

9 AN FA7EL AF ZH agd7}t G5 s 2E A

23 Qiokar “‘9121‘4 Ag 2RI gl dis] w3t
4, ‘e 1gR9Y *11” o2 AEE & Aokar. doje on|
A3E olnAEY TR Fsrt vex FHEt ‘e 22
A e EAAAN AAFIH HARE Aoz g AMIFY il
Rzl AAHAT LA A9 (AT} Gsle ATty AR = B
33l FAH g TS

AAdoA “Flgl ololcamera-eye”ol W3t 9JAS A& o|A K,
A} A e] gkt FAEL “dE A7) ofd “Hojxls Ao g
o] A Al Aol QYA & Aotk AMo| Fulg olol& gl

17) Robbe-Grillet, Glissements progresifs du plaisir, Paris, 1974, recitado
de la obra citada de Morissette, pp. 23-24.
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A9 FA2 & o, 713 A4 vehhe Wale SAtnarratore] Walolt).
aAdAME BE Ak 1071 AY 30 oln, 1AL Qzke] B4, 1
HEZ gdHoF Fao] Jd Futol gl HAlolr) TRk A ofo]
gl ARLelA Fhet ofo]g B3 dAd) g3 AdL P 3iA)
EL T 2Ae) 4L AT 2th 2% AF HEL o)FA) Azt

BHE AHE ae B Aked Ak a7t el 2 {UG 9L 3
2ol e FEFY FAR0|n FAL H2YY FolEle) 1AW 288 B
AFI W gfo g P AT T Tel= XY Fo &1 AR
&o] dige ek ¥ o ol EEko] xH Ao Ae AR
22 YFHo Atk 8F o 28 7109 AFA % AL olupE 2

3 BxdA AR e 573719 254 B9 7gdae 49 By
ok Wz 2o £EEAe] & "oy e AAHA g &4
A LREe gaE A 22 A7 AF JA AAHA gerh®

2 ek rlo

“Esta de pie en medio de la habitacion, el cuerpo alerta. Como (inica
vestimenta lleva una toalla arrollada a la cintura que muestr los
miusculos en tension de las pantorrillas velludas, en tanto los brazos
fuertes extendidos hacia adelante presentan las manos crispadas, con
los dedos enarcados. La boca entreabierta denota sorpresa. La oreja esta
tendida hacia la puerta de calle: el arranque de un motor de auto en
segunda velocidad, ocho pisos mas de ascensor que se abre en el pasillo
de ese mismo piso del edificio de departamentos. La pérdida de agua de
una canilla de la cocina produce en cambio un sonido imperceptible.
También son imperceptibles la vibracién del filamento, préximo a
fundirse, de una lamparita encendida en el bafio.

olm Aol slelol 42 7 ol olEAE AR e A kol
A gtk 9] 2849 B, 3FY Wi, 9E WA 4, .

A FFWL ArAAE A9 S92 2 47 9ok 393 7
S40) BAW, 199 347k 2 3701 1 RE s 3 49

i A4S £= A7) fFelch

18) Manuel Puig, op. cit, Barcelona, Seix Barral, 1989, pp. 17-18.
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the BEe mo Auel Ygol Foldt 2 g B o7 Ut
o& otk

‘8% oFl, 2H5AkY] 2@ Flo] FY] Ago] olMETL e B 59 B
Zol A dele 574719 B4 £ edshe 229 g

Aue) ggo] o) REuT QoA FAD, olAe shae] A
2 3AY 4+ glok T HEL uA

s P FERAC § WojAe szle AN Rech S46 A
W 2A=9 S48 A 22 A7 AF oA PAHA e

Wt A EE, FERAGN BolA
gaelg 379 ¥ Aele PANA Yege Aol o) 18
ohe 21717 wob gatel A} 1990l 1 AKe) wRE 19
A9 vel weoltk 19150] W wae) Hetel A gl BA =g 17
AT+ grke AOIYTFY, F FARA 2B AL 29T P 2
o] ST, “ASA FETk} ohie) PR A g St
Apslofol e Aolc.
Yo =9rh B3 e BES 3970)0joF & Aol ololAE

=

£
o
b

AR TP AYES Fe Al B e dRoE 23
stehg Wt glo] RESHA BAG plndAe sy S B &

2] 120) o]o}xglrk "1

U
3
fa

“El yute trenzado es levemente aspero al tacto, cubre en parte el piso
de madera encerada muy lisa v por lo tanto resbalosa. Pero la superficie
mas pulida corresponde a un cenicero de cristal francés.”

19) Ibid., p. 18
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o] &2 Wkl = AHEES 7 BAIT Ytk 3914 sAp}
278 BAE de SAAEE 3oF 2718 AYe ke wo) 9w
of® 2245 $tAnarrador omnipotente24 HAE2] £7He 7HY
Zog BAR 4 gl 28 99 dEcMe 194 347 A8% oy
=9 #Fo| A glv webd A 7t Aol & 4 qlok

a4 At 24 3047 1904 sAls o|ZA ofulaiA AT 9
o 232 243 "o Mal nivel narrativo B 3x}e] BAES Ho
FA Utk FAHRI §X 9 FEE AW AdPo g A} obd A
ojt}. o] &9 AT vlAMHlY, o) e Ao AHS H3)
2 wigo Mal nivel cinematografico AR H]|FAHo|n njo1yH
SRR FhlEt ofojo] AlZbolgta SN E 4= ik

3. P 2

FE7t BT AF TGS Aldlel Fshe olv 19417] 249
e 71edoz F880 987 94 F44A4 UHER FHoz
e #4938 Aldde 93t 249 WeEEg F29 12E 2
Ao Aoz Ad2YA &It B = opAAT, ¥F =HA
£A7FEC] BAAY oJFE F& Jgd U &5 B AU
L Ao FkE do F5e BAL 449 Sapt Hu 4249
EAhz 93kl gAo] HEA, 243 Jste -UHElE gsle] F9-ofl-
22719 F4olTe BE 79 Aoldr E7dti 1EE fu BA
g Zet

ol BAZE old ARl ol2™, &AM &d Jslo] 7|5 FEo] 2
HE7]) AAsta, el FAH 7159 dEe] Aoz derpaA, 9

20) BAR AN, F3t HAES 448 dAEQ Aold BHAME oS AL
Fz 2 Bax P8RS 9870, 18 A, Mg AZEIAL 1991
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33 A FA g0l 24 729 FAd 20k

phrd Belo] ARl &4 FRokx ofolgla A, ARl &4
E Bz g4 o] 2 Fv B44 ofF T2ER] AZXGiE B
AEH FA, G5t FTH2EA BAE 21 YW 19 44 Hl?%l«l
Hgle] dxol7|waich TelEl do] )29 wieholA Fe 5 <
o E g8 d4dojz EX9 5&8 Y REHIZE “FA"EA Z—}%d
AR, PR ofold 2 AR oM e F3HH 7159} @Eo] LMo
Ao2 FeEol o Al 2479 “FR"E HAFT
o] W= FFE B3, 2 4t YA ® vleket sl A9 AxE
< 7 U2 Aldie gehd %EWWP”Z“ AL2a F7A7} 704d
, A9 Hd s AFF A Btk 24 AFY) ¥ R E
1ol d £ fle Aldie] *lgolu} WAL} £33} AbEle] HAMA Wk
dee 4071, A2 EAA, AFH EA7F 2ok AL $FERE
S9HI AFe2NE L9Hn, A ZRE A AL 29F
ZUglY Ashe BoFth 24L odsel Tz Q7te] B

r.>¢ 2

HJO

ue;,oq 240 xl@_o]a} o} R ofaly FAo] Hert a
i Al ddAreality ] whdold & Aol o), ExaisE
HEH A3 7Pl ddAvirtural reality?] A4 Fto)A] o]Fo]
Ak IHBE TRkt ofolgla AL dME Az Al Aol it
2328 Y E 7 dke B4 Azt Asde S8R o
=t 4ol 2 A AAIE 7MY A48 auln Y] 9ol

21) AlRE1 B4, C4Ae] 0|8, Mg, AMT 1985 p. 29
2) ods & "AMolgh FY, (B 2o ofafl, Al TEAL 1989, p. 562.
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[Resumen]

Manuel Puig y novela de cinema: en tomo a la novela <The
Buenos Aires Affair>

Ki-Sun Chun

En este trabajo, nos dedicamos a los estudios de la relacién entre
la novela de Manuel Puig y cinema. Este tipo de los estudios ya se
ha realizado por unos investigadores y la relacion dicha se ha
reconocido en muchas ocasiones. En estos trabajos los elementos
cinematograficos se tratan como los secundarios en la estructura
narrativa. de las novelas del autor argentino.

Nuestro trabajo puede ser uno de estos estudios, pero con una
distincibn, la cual viene de que los elementos dichos se componen
como los primarios en la estructura narrativa de Puig. Esto
significa que la estrategia narrativa de Puig consiste en el uso tan
intentivo de los componentes y las estructuras del cinema. Es decir,
el discurso narrativo de Puig no se arraiga en el sistema
propiamente novelesco sino el cinematografico.

Este fenémeno en la obras novelesco de Puig, podemos
encontrarlo primero en su formacién como un autor. La primera
forma de escritura de Puig fue la guién cinematografica. Ademas,
estos guiones se escribieron en otras lenguas. La tradicion de las
novelas hispanoamericanos no afecta al mundo discursivo de la
novela de Puig.

Nuestro trabajo se realiza en cinco aspectos: la escritura

narrativa a la forma de guién cinematografica, la acotacién teatral,
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el mondlogo cinematogréfico, la parodia del didlogo del cinema, el
“camera-eye” como punto de narrar.

A través de analizar estos aspectos, podemos encontrar el
sistmea narrativo en que los elementos y las funciones propios del
cinema dominan el discurso novelesco, es decir, la novela de
cinema, segn el término de Bruce Morissette.



