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] 3 ejHoA geth mj@uo] APt AF T4 vhA wg
7 A 5 B 2] 98 FHAIEGE £ Y e
AEolBlE B AEEs 830 B U9 EHe, AR hd7to
Ao 41 224 AFY AEF AFY 7HA AFY &
FAE v ADE 399e] 4A A3 FF =AFS ARG
 Zeltkh AAzZ 13d Jud AF AFPHe udAZojn v g
Al AHE) F2E Ao A3 12d udAA ofag 4R
AP 5 e FEA 713HH Aolh

g Mol ol 2 RE HigtE AlZA] o]Fol3 HolgtH {2
B9 BN A9s 78 x Aok Au) AF) FFoluLEr]|H o
f£790] vz JRotk. AF 9 UFse AAA WA Auje] Fuslet
T S09A A FAsNAE AF3] 74 Fddo] HAAth Y= =
43 JAAFTOZRE olel2 713 AF3 ARAZ oj2rA EA
A2 YT AFEFHT AAF 94 FLE A% A Y
& 71%=d dglol axt¥ o)tk deloE(John H. Elliott)= I tE
A Az deld 44 FolY  &aute2(Conde-Duque de
Olivares)9] FA71(1621-43)F E1 o] Alt) HAAAY SHo=E HA]
o) XA aglx olvl] 237 §& AFJYL a2y viE 1y A=
A A zZo] nlz gEul s A4l B A2 Bl HAG=

AHE wWEA et

geludle] $9o] HolF AL £ASH 44 Aolo] Aeht 74 Fol
Hold 4 UEA, T2l 120 AAE SE FANA FAE P
AW Ak etz Ado] # A9 Rk TUAA WS
A gt ek Rolck2)

1) José Maria Diez Borque, Sociedad y teatro en la Espaia de Lope de
Vega, Antoni Bosch, Barcelona, 1978, p.122.
2) Espafa y su mundo, 1500-1700, Alianza Editorial, Madrid, 1990, p.227.
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agez A2 dFshe XYY MAF A0 A vz 2 A
g AAe XA AF 4L BEshe Aoz P9 Aotk 121 o
vjolA] =FEHComedia Nacional)®] GAM3E A A SUj3iE o
7} ek 2wg} 2HEL R oloXE FUFY 4L F¥ A Ful
A 2¥gle] AZY] FYo 2R FEsle BHHAA HE 2] Aok
DFo) dFolle) AP 2% AXF B FAH FESIA HE
d 379 45 2o e vy PHta ol E 4 ok A
oz U dAFse 7HXY FFI A H@dsE ofn|En
259l AF39] Ao 1z-& wrgske Zlojdh

2. 1S3t 3o 5

a8y 2H9l vlga 43 FHe 999 ZAETE oplrh
L3y FHg 49 Ade dthulEe FGEHAUHY F3FH
NRAGA7A ol guutE oz ofE¥ Ue Holth o|EHW Zm|(Lope
de Vega)d YAe 94y ZdlE(Calderon de La Barca)e 2%
o] 29 nHEa A9 o|Sujnty YHAS d¥En U=
Aoltt. 2ol dAFo] diFF o2 Agistd 1580 FHol FATNIL
8-S gAY AYH2A Xske] AXF §A7IEE, ZulEo] AL
H(Lla Vida es Suefo)y®} #L AR ZESS UFD 1640600
3o 2de dd 449 FAYHR HFEE EEF FAFAL
SA8tn AL sl Yy lor HA AHA FH wHs
olojrls Folz o] AR oJAHE ZWE AL sy 2R
Ze &S 371 A2 AT opMlt(José Luis Abellan)E
Z7ke] Aol 2F AlHY AE 02 FAH ZIAAAE B
Atk= Fol FEF
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Azl 99T BEAL Hojn] wizae) 45718 yusked, ol
He7le] SolyowAE PR =717 Raka AW A PRFolst 7
Ee%el9] ool shslol Uek -] 4 AL g FER 44
71E eaked, 1 7Y 209 NFEe § 40 3ol 9% 27w 9
Qom a5o] Wolste oldel AR ANsHL ATk

Zyzte] A E9171E wigshzel 2wzt G oo Z2dEL
Aol Zm7} 28 Aol AHY MAA nIEH HEoZ A
8, G 292 Fol FE AR vletH 2L FhHola A

A2l AAlel IS M AA7E 289 NS e U5Y4e
fedoty 98 & Ao s A7) BEA A HIeta
JATs 2 F 9o 2HBE A Eo] ApHH ol T F oA
2= 7dHela FA Ao

oy Zwjsl 229 oldAde Aldle AR G A9
Aol ot} Zd & Aoz HjFo¢ FEYrFS 33 Ag
FAFZ B & ge AAYE 2wz AHoF olFoe FHFY
Aty B 4 ok 159 2o zold] BA 4A & Adie] 3Ed
ity FAYAT g1 gle Aolch 5L 2| uiEa dA=9 ojFF
AA9 & s ZPy] didsFa AT, dAE FHL A HEL
299 wizg dAFe] ouiE SHE WY 4 do 2 T AFe
vl Alg 949 g2 949 Hd7A] FF Ad IS5 84,
59} Hol walele TEOIUT. 2R JHEY w3e Y 7FE FF
02 3k A9 sloA AG A oA HHA 39 I Alo]
oA HAelg ey 2HIAEe] BrisA Aol AA A, &
sed g, A9 44, o A, GdaFoe 7Tt vlga 49
zo] Au 2 WdS wadstn e Rolth a7y 2w e} ZdEe

A 2uUlds AT T4 RS AFS a3 2vidaY 2

3) Historia critica del pensamiento espaiiol. Del Barroco a la Ilustracion
(Siglos XVII y XVIII), Espasa-Calpe, Madrid, 1988, vol. 3, p.170.
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7450)9} 4 L7 Ago] YT olBrhW, 1 WEYH ZHolo}
B2 v2az Aojetn 23 & e Aolth

7 WEEY EFe 2uYRe 16434 AE TAML F,oH 44H 9
o}g TaA "ot ZUEAAN B Qe Ty BAYS =4
WE Hl47t ol AAlg 93, A9 vFNe U 5 e A
A g9z ge A ulgdd. 18 HEFF ufy AAE
AY/A29] ul2ad 53 APo|M ol N TEL kaHow T
ARRAE ASFYRE oladt 4 Uk

3 7Y WS g} ol Hhd, IS B, HAs e
7 wlol AFdAE Aeold B Folo] 4L ABALI) A BL
oz s AINE AFIA7} Sshes TE2 ABAA Ak A
Heol MEAQY EFso) s npael o AR ASARES} Hojua
Tokgk $FE Jis Bxm B 995 Igsies ¢3S o
Bug & &o $ANAD 0% $un A4 WA GRE NHR
T4 AAS A8 A Froz et ARt Al gEugt
=d A3 2REE FunE JslEd ) Toksn R RHsn =
ARololN F Yeks wa AEdo] dRigle] YZHh ARE A
A &l FARAET, e HER FFAM Yold BE Ao Hol
Aot ST & ol 2ARSAA =7 e B 5 Qe Hag
Adoleke Azto] thhath 2ASeE 99 ASS g Edse 5
o}e wplalee]l WA o}AETHA wrAuN @ IS RUT
Holg =2 98 g 4Pog e Fol & oolUrk. FFA
B 2E Ao o7 saty 2o Awre A2 4 9t AMolakn
=my o) ASAREEE 2ASelole) AlFe BN SUsA FT
o ZAE FEY dAE 2= ANY BTk Ul Aol wAEol
AB|2BEE Bagulg) o AEY Y EE FASS wiEE A}
£ AL wol $9jo] Q=7 Ak Y FFM ¥ AYo=
FeoNEE Hy7 9y Aol i =YY 9 A5 1
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T Fod da) ANE daf #83% 9AE wET.

a2y oloprle] AT B EYAG MlAEEE oA dY/
T Aole) BAE &YstA RAoH, ARk ofAEESG} &S A
3 A4l ok2EXTL FEIY o 2EdorE dda) YA w2
oz Fue AY AL A3 FAE2H WP H ool Hnt
Ad2Yal A AZZY BHHE 7S s Aotk

AL ¥ 2o ZHES Hol T 2u3LE HIHEHeE
TRk, ST 7, B, 954 AAR § 23 459 A
€ SEaA BoE A FFolzt & Aot ¥ 7Y T4
A 3t FA doiFele] @] EYer] /AT Aol F
TS B8 Ui AN Aot B AL AHoE HoFE Aol

3. AEF9e] 34

JeEz wead d4F Fge A%t ZsE/ng Bgt
B7AQ FVEe) FFoI@ €7} ofiet Helo HFHA o] of
Uz 452 Rolt. 24 ool vz sl AnFeld B
£ P40 ojg wee] Aol xS Ik Aolch ZP~ FelFge|
Eo} AgEE 28 2] o Rejolq uEsYRel Bead g7
of vlgts Ao g Do ALNE A 20hE Bl 4

4) A% & 230 honor/honrad &7 Zolck Fate 2#¢lo{oiA honorst
honraZ &3 AAE AEA AFAN E5S B8 A& ARAFH
ABZQ Hdg, 381 FAE eRIEY] Fe H9-Hu Al g o
3 g59 F JE F2Y JIX9 Wz 2RIE dch 2y Y =
oA oldg P BHas 23y EAyE He AL e B
AE AJole) pHoltk Mt FAA 7HXNE duidthd Fahe AR} 94
Holx 39)AQ &£39 BA¢E FAF /HXE xdth Hell =uvbRel ¢
29 =2d= Fo9 AFe FHo] o K3t
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7 ZA wle] Qg AF F A Aotk

au 2HRIIES AMFel7|EY fE ot g9 BEdAe
JER 97 FAH P52 dSsA ok BHE AR EAE Al
718t} 5o g 59 A WS FEEY YA Aot 13}
o Helgte 1HF ool FHog YAy At 1RL A £
FA4A4E A4 A 98 7 153 35 Aol 28y &
71389 A4 ENE WEoR A gde T2 oF HAE A
TE g3 A1 £x A rhdot). 1ejste] BEAAe whrl AH]Q

JAEANA Hel9] o3 7Ie 483 347 F3% 4goz A
gyt 28 oujoA w23 3F9] FH FA Fo ) B, o
o|Z(Drama de Honor)o] E¥&og 4 A2& FAPY AL &4
zho] oft). 2ot ZH| 29 WeF2 W& Ev 2SI ARFEY ¢
A A HYgAe JHE txFHez TS RHFTh 2wy}
722 ANltje] A |@=E(EI Arte Nuevo de Hacer Comedias en este
Tiempo);9X FAY50] Hee BE AEE A Z5AAL ulgd
Al H1o FA[YS 22t vl2a d3dA o ofu] o)) of
Yt g3 elditt HelFEo] E FAT Hegr|n AEY
FA Q.

agohd o 3AY A 7EXQ "ot vz 33e 5 94
Ago2 At HAS7P 2 olfE ¥std Ar8 &4 P9
A 58 Aol g FE F Atk 99FoE AA B 4
FHE olsj#AEo] AR B /te AHE T3 Yoz
a3 RN FREE AR g9ER R2ud) ulFolziAet 179
FTohe ol AT AFEE AYxe Aol BFolth FoE 14y
ol g WS daHA A AJENA A&LHE 7L Aok
olds T EAT FHoX JA% #&E FEor & IS5

5) Arte Nuevo de Hacer Comedias/La Discreta Enamorada,,
Espasa-Calpe, Madrid, 1973, p.15 (144-1463).
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& 29 W2 d4FolT HA BEAA YwelEY AFe doli)
Thdolty. aA F3EAE 1Mt sutEnh IAA Hwe] 4HE
I 9tz 1%S e gde otk

ol2g et 7R FFANMAYG ¥4A HFo) 7FsE ALA
ALBAZE FAE + e FolX ALFoln YA Folch #2
7b ZA3 HAHR) ABdMe AY ooz sl A et T8
& Az AAH7) el zH AN Ao HelE AEA AU
71 fisl #9glol Tk sk ASH HHS Aesurte o FAA
< =FolMe e Aotk 28y ofn] oA diEAI7t E rlEgls
AM B} BFH e 92L& FAIE 7Hsy] o gk 13l
= BT ASe] GAsEHL 44 A3t JqEd 29 AL
AM B A3 AFe] gEole FHeE EFHI UG, 1
dof A 7HA} A Alolel 7} B A FAT Aol
Hort ¥z, 42 7HA7} ok Mo diHA d Re A
g 7 ge AZ1NE Aot

O #yoA 2HUUEY AFEFYY wE S AHE
At sEl2Eotd(]. G. Peristiany)= Bellels A3 73 2=
A F=Roe JARSAS fds] Fxdda FEec Fa5Y
5 P37 FHRG ARA Aou BF e 293 gioht FuH Al
&S Y HolEdolE Az Hed 2 F R FE 7 I A
of Y AFef AL wvheolehs Aolntd HA oY W7} A 7t
el A g2 Agshe Fol dAT AAY da I7ked 3FH
T A7 Eol A71E F Atk 2HAY] Bz A H8€E
T AeA 73] ALY Iy AFHE FHE § HAdE AAol
A E71E AZAIL otz 7ke ApsteA opEzie BRyez 7
28 4 e L VAW AN BRo] 2dde 5 FhFolAY A

PN
T

T

Ay

o 1

6) Honour and Shame. The Values of Mediterranean Society, Ebenezer
Bayles and Son, London, 1965, p.10.
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A GARY Ao| ol UL Wt oft 231 AFH} M ES Al
g 270l ey ot

I 17417] 239 AN AFo] FEE iolA oE& R
2 548 w3 5 2R AAETIY aTe] oA
7 oldet 2HJAUES] AL o3} PFFHAA BlEE Aoz
3 g ok PAH 23R AR AA J3t s AR
8 7k AAE Auisks 7t 17417]) 281180 A BE BA A
AAAXY Hele AAA & HFoln AT ¥E F Y= AT AE
A9 2

ol F 7HA BN 2 =X A} B Alerhe drls
1€ g3tk o= AFEG AT TAE AL A AFW) WE
ojth. ARG S9Foz Ao WHoR WA AF FH
223 1 934 298 53 439 ddes 42 Aolg.

7tuop =l A AFAe WAoo A WY T2y WA ok=
AL Faogl2e} 2EsHA HAh o= & AATE Ahgel YAt
Lo BojA Fujogie] BReM S5 RS WA HeH v
A7)0 wE JQ mAJole} A3 sHA Hry. 2F dejdle FudEs
7b ER9] A gxetote] FEoz QI Hod: Ao E #HK
AEHd 3 ¢ W O WrjekE Fopzit Jeu Fojdgis &
A5S wAYe o Soldn FUs BIsted A a2gAE
WG T AT FEUE B AS At S AL
"olEY WS g3 520 o3 FHdEis S S 2
Pgou G2 oy 3 4k B HosAe (gkrt. FuddxE
Y ol EAE AlA WAjote] FHo] FHE W FAT SE B F
At ofdAbelAl A2 widE A A& Fogoy, ok 24
NS B S5 99 d¥s wae Fadgart AAE A
& Az 13T, G FodEse] B5E §AsEA deA
L AR SA dsten, FEgE A 271 wjdg gtk
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QY A BAPE
ATV ALAS ATE BPPSTL Fe FATE AAE Wol e
29 A4 ¥ol edsgon, Foddse Aelg FES WA
Ade Bng ANolE A HE AARoH, ALt S
MY Foeldlat EAS WolE] £49E P2 HEHo 19
&2 Hokz Fuldze] £2 ofn] e Eolth AHEE Yoo 7
28 J5Ea YAT ANEL FEl A AASE AHE BAHY
B BohRey] 2Agh. Zoe HY e 59 ANE fA8T, 7
Aozt 252 F RS FH, dokchs P AR,
2 olde 23 Beldhl ThEth WAHE AUAL Y AFES A
94 gEn A4z 159 5L FLAE oldy BERHE @
& Holm U Zolth AFoleks ARA Folo) g5) AP
A AL vlo|gd Zeoln, A4 FBe WAL o8 nEWD
AT WY Zzte) AEEe 2az9 W9E FUse FAY} Y
ABAoR w7 FHol WA 25 P FES B
ZQo)Agt FAl] 2] AMGHE ot o) ololgu, BEH
H49] Tol HZE o guiute] 37 2139 2otk a¥TE 1
37 28 oW gn|E Yyshel IR BYE WP Aol of
Yot 842 F29T A4 SN Bde 71eHT BAslE ol
ohig BEoiA3 xSy BEHE Roltk AL Pl AeAhE 1
qHERA A A ol aRT oY Sl gl B
Aole] 152 Fol S4e] 32 BoiEa Qe Aotk AR B
el 2k Ad B39 o134 198 F5 AT A7) veue @
Aol U Az SAe WY Al EXE BY 45 ok
A7k Bl AEAL A A7ke) Az wE drEd] F94 vl 7
Mol 4T 1 olBe] B AH81A Felolth et YaES] olwo
A Eete R £E 529 96 4§ FPNN THE Qe 19
509 A¥oltk 28 Sl oln AU TN FAY FA <

&=
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2l Q¥ Agrt A7) WEelth weEld 35 JAEEY dFS T
Z8o] S =l Btk FFEG dAjold £3L& E A HA9
At opet 289 sl ol Fujdfg 2] P9 FEE AHde
o] N7} ol Hlo]AdH ARlelt}. & HYE FHE= Aol of
Uzt 39 d4E dx3o.

agoh R F Al 14 Aol AGA A E oo} =712
IRL 92E9 N AL 58S uidit. dAEE Ydge
Hol FFEe dds 28l e Aol okt 1 e oldeRY]
A 71543 TEA4S =euln e Aotk ouEgRsE AAEE =
72 @A BAEE ZAGolgtd FEL /Y BHF old-&2V]2 V)
S A F9 stutoln). o] FHOE WolEAX)2] ¢ ol &R
712 ¢8d W Hee AFoz ANUEHY FHPAHAH A g
JAAFEY. 2R Ad o] 92EE Adelule T dA Apolg
HeE FA3 YA ASS HAFE FHojth o[yl A& &9
re G =9 olF ofulE AYe FeE] #vlEE(pharmakon)
Y X8 F5Y olFH 42E AUxe Aoln, 11 oujoA ZuE
2 AT &4 BE Hoieyd Aed 23S AAse A FES 23
i e A FoWME 18 1 AAME wwska e Aotk

ojr] w2 Aldle EAIS} F43) PR 27 AT A A 9}
A AT A o] waszta AUk ofolHUAIA T Ta7}
AlgAl oA el WEHoE FHYSAT 7 1 ojd2 &)
FYXAd oz 4E AL Aotk 2y dAolE AR JAEE
o] RoFE AL YA JRAFIHola o]7]Ho|t}. 4& 2] A
Ak AA FAE A8l FoJE BRoH, FudEie A S u

7) Paul Julian Smith, Writing in the margin. Spanish Literature of the
Golden Age, Clarendon, Oxford, 1988, p.165. 2u]29 248 w2y 2|
Bo] HoFe ZL o 71RAL 43 s1RAgA] dMe geln, aAle
s WA Aelel el we P G40 Y Fone deFE Rl o
g oo,
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27150 HoFo g A4S Adgon dAols FE3Ed YA
golal 28 TolEdl Hexdt: T B9 F71e NUFH &7 E
FEA7IEE o7|4eA 2S5 ok

2o 29 8Fo] AFFY Y A4 Ateld] HYE FHHA =
AAA FRQ ol vskd 2w AeE ATFYe] FAE FHAE
ofolgiU Rt} digid el F4 Az H4E oldslsln ok e W
guhil 29 Q7 AF oA wEnhi2e 119 GEWE HEslE T
FAZE AF g A deje) 24l aEn &7]9 AxE sy
Z AAW Fudoly ulY Hrt HolA ¥ TrIFuAe R
AR B3 Qe 1 7HEE AAWD 2] AFSAA Hele
oJ Q3] olAFolx FHAS siXo|y &E3HE AFo] ofvtk Hd=
W8] HEo)z}t AL A 7Y gt ofel AbEe] AujFRE F a3
e olulgEr|2 JIEdch 2¥ oudA 2w HEFL AdFo et
FFeY w39 A zaugitke] JHol ok 1L AL 293}
o2& ¥ 7|8k Jokes wo] "k

side) edE A4 UHZ AEE A5 BEIE AAsia FAE
=izt & RS Zd oot Hoe AASA AEAH ALY
ol AHRFAH £A] ALZloNE ofn] AthA A i ARl Ao
ok BAALE) S P 27) AARF| ALSe #Ho] HAE Fx &oflA
B3R 1ZAAAS AEeA F AL 27} olde Aotk 1
& 148 dxE Y 7148 ol St ZAuEe] B4
QA o7l% § Aolt} W3AA ~HQl viE2 FFo] AT ZhF
3olFole] AAML FeFdA A7 et Heeh S ATl
e PxFoQoeny 233 YP5Fe BHA Ay) o] FHoeE
2 A7 a7k YTy A48 A4S HY Fitd /N
9 Rojtt. 283 PF3 oale] BYA sheulA AuE Ay £¢
3 FGAlF7t At YRYE Aojth
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4. A2 Ao w3

a8 PFH oA BdAjA HolR AUy Bt GAFE
Z HFo8 9448 F e FAA/P AH 250 1A Ao v
< Ao} HFold FETL 2] fla oY 3=y 2o 35
(comedia)?F EAYH BA| 2#H AN BIFH DAL FA) Folr 7] of
Ao S95E 949 diRd FF7} 2edAMT B2S =572 A
o] B71s38tt). Bk X (Esteban Pujals)y Bt Al33A 7bx)9} 2n3
7o g FuRFdd weoA 2L 2w AL 13F A
B FEoA AW A)2uole] g3 vlwEHA 2wy} HF Frld
T UG olFE AWt d ol =A(Amold Reichenberger)&
B BT Aoamo], a3 17M17] 23 d3S A IviFes
FowA, g vlFe] 5L Fold = Yle AR 3 ool £y
AT EAE 28T dl Y MxT]olg 3|Fo] 37 ulFE AL
A ¥ 1% 7k 94 A7 EAE aFYE HoA H3d 4 gl
o, EA9] FAE Heloh AgelEte AHEA 79} FuH spH 2 A
BAZ 2820 FR3e HZ2Y = da 2 FHR9

a8y A (Alexander Parker)t 2#H ¢l H|ZF& B} HIHo 7 3
Mgt 229 HolFo FE3 AF FAE A7)} Pl 2E P9
55 7 & 1 A BolA dlEe A Ru5og HuN A
A HFLE 509 A% T= 99 A7y} opat 228 A2 9
o o] Fo Jdvhe BEAFA 2R Aotk £HF RE IAY
PFoAT 1 =Y P59 AARE A ALA Ealu Ao %

8) Antonio Sanchez Romeralo, (ed.) Lope de Vega: el teatro I El
Escritor y la Critica, Taurus, Madrid, 1989, pp.177-178. AlHZ(R.].
Sender)€ & U WAdoz 2HUAL 2% FEL 223 9iEog =
dzo A JoUAArE olZEE ohd ulE ¢L v du nAAE BE
gt Al Silenogtx | ot.(ibid)

9) “La singularidad de la Comedia,” en Lope de Vega: el teatro I, p67.
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o7 222 AR} He opolHUE 2FQl I HlF Aoz o
AP Aotk 2%A Bd 7Y FHHo|1 FE AW B F7}
712 1A vZY AAdE FEHOZ FA dAAE 2edAXE
reuv| s 9] 7|ANEI caballero de Olmedo, 1615),104 "84 glv= &3
(El castigo sin venganza, 1631);3 & 2 #He| 2HEoA &4 H|
23 4% A 5 e Rolth 1y 2w AFERODE AL
ol AgAl 9 2 ZHEY HWaFEe] e HiFE 2458 &4
o 23 e &0l

a2y Z2HEF 2w|9] JoA HFH Aoe] AT slrigte
AR A Fola GAE 94 Zo WHEE 4 Qe AEY AUk
Fo| sty Ao uiZe ol o Aotk FoldshH HlFold
ANELolA Q& wiFo|t}, A A9 @4, 1 Fxee A4% &
gA496) g AL FEE o Fopdety v 7Fde Ao
a2y 259 vlga 439 83 4FE Aggdl ol F 7 Wi
o oz ulFolth WEY spxjo AF2AE HojuA] X8 no 5
oA Yo BlZolt)h. 17 ofujelA oW 853 HSolth

A 1HA HoE m2d v3e Ate 294 ZA¥Hhamartia)oly
BAe] HsHcatharsis) R4EE FPstd HEg 2% Hojth 1 A4
& 2AZ & 2#H9 3F(Comedia)e ¥E9 F2oltt. 1y T4
A Fzo] gEold Holshe 2 ulFe de FFHE olFHo
gtk FA(Clifford Leech)oll 23t 184 FEHAF HFo2 ofsid
vl AELe A F A7) Fete] AHEeln, @] Hlso] 1AM}

ge ge Fogo) 22z AN 1HE BEUTRE Rolthl Yol

10) 2w Ao ¢E Feujx 9 7|Al & FulZ(tragicomedia)olth FRAFY &
oz Bum AAAA ZAE Qoke HoA vlFeln, Aeida <,
w2 Aedy A4 53 EFor ¢ty £33 P& HFE UF
I oke AN FZolal= AHeolth(Fernando Fernan-Gomez, “Lope de
Vega. El Caballero de Olmedo,” en Breve Biblioteca de Autores
Esparioles(ed. F. Rico), Seix Barral, Barcelona, 1990, p.189.)
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A g Qe A4S oA d8l Tagle NS ASshe ke ¥
&3 Qle 3 2R v=2Y 4 AE Aotk
2HQl vt2aFgeA HFY FAE T AAHES FE 3 H|
ol AEse A vF Al AERE AJ7] "ol BdEr
(Geoffrey Brereton)2 4% A4 W&o F53) v=5& %73*'
7 A9E e ARge] 471X XRAAY ARA 23 A GE AA
He A% A4A EE FFoh12) g LA Brlelds o %
33"“ ek A9E HiF FHoE A7) Aotk o]FL AFH HF A
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11) Tragedy. London, 1969, p.23.

12) Principles of Tragedy. A Rational Examination of the Tragic concept
of Life and Literature, Coral Gables, Florida, 1968.

13) Aspectos sociales de la literatura espafiola, Castalia, Madrid, 1974, p.45.
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14) Robert Tel Host, “From Comedy to Tragedy. Calderon and the New
Tragedy”, MLN, 92(1977), pp.181-201.
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[Resumen])

El teatro barroco espafiol y la identidad cultural: un sentido
dualista de realismo e idealismo

Kim, Chun-Jin
Departamento de la lengua y la literatura espafola
Universidad Nacional de Sefil

Este trabajo trata de examinar un ethos Barroco de la cuitura
espafiola a través de las obras teatrales, sobre todo, de Lope de
Vega y Calderén de la Barca. El problema que se plantea es éste:
écomo se explica la casi fanatica teatralizaciéon de la vida en la
Espana del siglo XVH? Una de las explicaciones se encontaria en
la obsesiva preocupacién de los espafioles de aquel entonces por su
estado social rigidamente jerarquizado. De ella se derivarian falsos
valores humanos y sociales como el honor o el estado o la limpieza
de la sangre que teatralizarian la vida cotidiana. Otra explicacién es
que la popularizacion del teatro en toda la sociedad espafiola habria
servido como propaganda politica de la decadente monarquia de
Habsburgo. El entusiasmo por el teatro desde la clase mas baja
hasta la méas alta nobleza incluyendo al mismo monarca habria
contribuido a la integracion de la sociedad en una ideologia
absolutista. De manera que la clase dominante podia manipular al
pueblo con el teatro popular barroco, con su extrafia vitalidad
espiritual, haciéndolo olvidarse de su pesada circunstancia
decadente. Lope de Vega y Calderén de la Barca representan

distintas etapas de la cultura barroca espafiola: en el teatro de
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Lope, que por su innato espiritu apasionado no podia renunciar a su
optimismo, se descubre un arte incipientemente barroco, mientras
que Calder6n, pesimista y escéptico, mostraba plena madurez del
teatro barroco con una fuerte tensiéon entre su escepticismo y el
eterno sistema escolastico de la fe catélica.

Aun en una sociedad que vive bajo el rigido sistema escolastico,
la dualidad del teatro barroco nos revela la escision de la
providencial visiéon del mundo, ocilando entre la realidad y verdad
por una parte, v por otra la falsedad y el suefio, facilitando y
extendiendo de esta manera la infinita escenificacién teatralizadora.
Un buen ejemplo de esa confusion epistemoldgica y su consecuente
teatralizacién del mundo lo encontramos en La Vida es Sueiio de
Calderén de la Barca. Una vision laberintica del mundo donde no se
permite percibir cual es verdadero y cual falso conduce a un final
inestable y precario dejando a los espafioles en un mar de
inseguridad y haciéndolos esperar una continua y dinamica
inversiéon de la situacién.

Ante esa crisis espiritual los espafioles no reflexionan ni
cuestionan. Mas que ello pretenden traspasar la inseguridad
obsesionandose en los falsos valores o jactandose con ostentosos
comportamientos. Asi el valor estimable del honor como norma
ideal degenera en un vicio de vanagloria haciendo depender la
dignidad del ser humano v del espafiol a través de la “limpieza de
la sangre.” El género llamado “Drama de Honor”, parte importante
del teatro barroco, se dedica a pintar esa conciencia vanagloriosa
que degenera la entera sociedad inevitablemente en un mundo lleno
de hipocresia y violencia. E! médico de su honra es un buen

ejemplo del “Drama de Honor”. Ademas esta obra nos revela una
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intensa tensién entre los valores del pasado feudal y del presente
protocapitalista, urgiendo a los espafioles a vanagloriarse con el
honor v gloria de su pasado. La obsesion entre el falso honor y el
suefio retrogrado de la gloriosa tradicion guerrera van
estrechamente relacionados.

El espectacular contraste entre el pasado y el presente, y la
consecuente experiencia del anacronismo o la transvaluacion en esa
sociedad barroca nos lleva a considerar el sentido de la tragedia en
el teatro espafiol. Se niega que haya tragedia espafiola en el
riguroso sentido clasico de la tragedia griega. Sin embargo si
recurrimos a una definiciéon mas amplia, podemos decir que lo
tragédico del teatro espafiol consiste en la ceguera o irreflexividad
ante sus actos que se burlan de si mismos. Lo tragico de los
espafioles en la época barroca resulta, paradéjicamente, mas de la
comica exageracion que de la tragica desesperacion; de una
exageracion de su ser, actos y valores, y de exageracién comica,
realizada sin saber que es una exageracion. En fin, es una tragedia
de la sinrazén de la razon.

Lo que decimos de lo tragicammente cémico del teatro no refleja
simplemente una época determinada, sino que viene fluyendo a lo
largo de la tradicion cultural de Espana. De modo que lo podriamos
llamar un ethos barroco, un ethos que condiciona cierta y
persistentemente la cultura de los espafioles. Particularmente nos
fijamos en la dualidad tipicamente barroca pero también
idiosincraticamente tradiconal de la cultura espanola. Esa dualidad
que se manifiesta como una quijotesca visién de las cosas, del
mundo, v de la verdad como se puede apreciar en el teatro de

Calderén se reduce con frecuencia a un perspectivismo ambivalente
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entre el realismo y el idealismo. Pero no tenemos que pensar en
esa ambivalencia como un sentido del sinsentido, ya que para los
espafoles la realidad y la idealidad no se constituyen en distintos
planos separados, sino que presentan las dos caras, anverso y
reverso, de la misma moneda. Los espafioles del Barroco se desliza
facilmente de lo mundano a lo transcendental, e inversamente de lo
espiritual y religioso a lo profano y lo natural. En arte esta confusa
ambivalencia produce una fuerte tensidon entre el mundo y la
eternidad, la vida y el mas alla, la terrenidad y la fe, dejando en la
historia del arte espafiol una dura huella de la estética de
claroscuro: de tal modo que, como sefiala L. Spitzer con respecto a
la cultura barroca, “demasiado sol para que no se interponga la
sombra,” “demasiada vida para que la muerte no reclame sus
derechos.” Asi en la cultura barroca esparfiola viene persistiendo la
ambivalencia tragicomica entre el realismo y el idealismo para
formar parte de la cultura espafiola.

Una observacién final: esta conclusién puede incidir en una
simplificacién de la complejidad histérico-cultural. Sin embargo,
tampoco tenemos que recalcar demasiado esa complejidad, puesto
que no somos capaces de abarcar toda esa complejidad, y solo la
simplificacién generalizadora nos hara inteligibles las cosas y, en
nuestro caso, lo caracteristico del teatro barroco, su fundamento y

su consecuencia cultural.



